
Організація дистанційного навчання з Історії світової музики 

для студентів 3 курсу фортепіанного факультету НМАУ. 

Викладач – д/м, проф. кафедри історії світової музики Соломонова О. Б. 

ПИТАННЯ ДЛЯ САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ 

18.03.2020  

Тема 20. Інноваційна специфіка оперної творчості П. Чайковського. 
«Пікова дама» як концентрат оперного стилю композитора 

1. У чому проявляється процес симфонізації оперного жанру в творчості 
Чайковського? 

2. Якими є відмінності літературного першоджерела Пушкіна і лібрето 
«Пікової дами»? (в аспекті романтичного світогляду і творчих 
пріоритетів композитора). 

3. У чому полягає символічний смисл оркестрової інтродукції опери? 

4. Яким чином проявляється співвідношення принципів показу і 
переживання, картинності розгорнутих сцен і психологізму колізій, 
наскрізного розвитку і моментів «відчуження» у «Піковій дамі»? 

5. Яке символічне забарвлення мають тональні сфери Ре–мажор і Ре–
бемоль–мажор в драматургії опери? 

6. Назвіть чинники психологізації інтонаційного «сюжету» в опері 
«Пікова дама» на рівнях: арочної композиції та інтонаційно-образного 
паралелізму, лейтмотивної системи, принципу 
монотематизму,cаtabasisної специфіки тематизму, жанрових 
пріоритетів і зіставлення різномовних інтонаційних компонентів, 
тональної символіки. cаtabasisна специфіка тематизму. 
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Тема 21: Лірико-драматичний симфонізм П. Чайковського. 
Програмні твори 

1. Охарактеризуйте програмний симфонізм Чайковського в руслі 
традицій симфонізму ХІХ ст. (Бетховен, Глінка, вплив романтичного 
симфонізму). 

2. Визначте типологію симфонізму і жанрову палітру програмних творів 
Чайковського. 

3. Назвіть приклади узагальненої емоційно–образної і сюжетної 
програмності в симфонічній творчості Чайковського. 

4. Якими є ознаки лірико-драматичного симфонізму в програмних творах 
Чайковського?  

5. У чому полягають образна специфіка тематизму, характер 
співвідношення тем, особливості експонування і розвитку матеріалу в 
симфонічних програмних опусах Чайковського? (на основі аналізу 
«Ромео і Джульєтти», «Франчески», «Манфреда», «1812 року», ін.). 

6. У чому полягає унікальність жанрово-інтонаційної системи в 
програмному симфонізмі П. Чайковського? 
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Тема 22: Три останні симфонії П. Чайковського – «три акти однієї 
трагедії» 

1. Якими є ознаки симфонізму і його основні типи за Асаф’євим?  

2. Назвіть риси зрілого лірико-драматичного симфонізму Чайковського 
на прикладі пропонованих творів.  

3. У чому полягає інноваційна інтерпретація симфонічного циклу в 4, 5, 6 
симфоніях? 

4. Які фактори забезпечують цілісність симфонічної концепції в 
аналізованих творах? 

5. Що дозволяє трактувати три останні симфонії Чайковського як «три 
акти однієї трагедії»? 

6. У чому проявляються типологічні риси драматичного симфонізму і 
унікальність драматургічної концепції кожної з трьох останніх 
симфоній?  

7. Як розкривається інтонаційний конфлікт в кожній з названих 
симфоній? 

8. Як реалізується ідея монотематизму в кожній з них? 

9. У чому полягає індивідуальний характер розв’язання конфлікту в 4, 5, 
6 симфоніях? (на прикладі аналізу співвідношення тем фатуму і героя). 

10.  Визначте роль, жанрово-інтонаційну специфіку і алгоритм буття 
ліричного тематизму в трьох названих симфоніях. 

11. Які засоби інтонаційно-жанрового кодування використовує 
Чайковський у названих симфоніях? 

12.  У чому проявляється специфіка  інтонаційно-жанрової мімікрії у 
П’ятій симфонії? 

13. У чому полягає унікальність композиційної організації 6-ї симфонії? 
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