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Викладач: проф. Черкашина-Губаренко М.Р. 

 

Теми семінарських занять на квітень і література до них. Частину матеріалів можна 
знайти в інтернеті.   

Тема 2. Опера і драматичний театр. Російська оперна школа. 

Семінар: Опера «Любов до трьох апельсинів» С . Прокоф’єва. 

1. Творчість К. Гоцці у музично-театральній культурі початку ХХ 
ст. Оригінальна версія п’єси «Любов до трьох апельсинів» і її адаптація 
В. Мейєрхольдом і співробітниками його журналу. 

2. Біографічні обставини створення опери та її прем’єра. 
3. Структура лібрето опери С. Прокоф’єва. Персонажі-коментатори 

подій та їх роль у драматургічному розвитку. 
4. Характеристика сил добра і зла, їх протистояння та вплив на хід 

подій. 
5. Втілення в опері традицій італійської comedia dell`arte.  
6. Пародійні прийоми в опері як натяки на оперні штампи. 
7. Образ Принца та його розвиток. 
8. Труффальдіно у першій і другій частинах твору. 
9. Скерцо і марш як засоби образного узагальнення і відтворення 

атмосфери дії. 
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Семінар: Роман В. Брюсова та його інтерпретація в опері  

«Вогняний ангел». 

1. Роман В. Брюсова «Вогняний ангел», обставини створення, 
жанрово-стильові особливості. 

2. Біографічні обставини, історія створення опери С. Прокоф’єва 
«Вогняний ангел» та її сценічна доля. 

3. Відбір і компоновка епізодів роману у лібрето, принципові 
відмінності смислових акцентів в романі і в опері. 

4. Головні герої опери  Рената і Рупрехт та їх характеристика. 
5. Галюцинації, видіння страхи, екстатичні стани, їх музичне 

втілення та смислові функції. 
6. Фінальна дія, її драматургічні функції та роль у розширенні меж 

конфлікту. 
7. Театрально-ігрові принцип й гротескні прийоми у характеристиці 

другорядних героїв та фонових сцен.   
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Семінар: «Катерина Ізмайлова», сценічна доля твору, дві авторські 

редакції та їх місце у театральному процесі. 

1. Купецький побут, образ головної героїні і її оточення у нарисі М. 
Лєскова «Леді Макбет Мценського повіту». Значення у концепції твору 
фінальних сцен. 

2. Трактування літературного джерела у лібрето першої редакції 
опери Д. Шостаковича. 

3. Критика опери у статті «Сумбур замість музики».  
4. Зміни у тексті лібрето і у музичних деталях у другій редакції. 
5. Протистояння образів Катерини і Бориса Тимофійовича у перших 

п’яти картинах твору та засоби його музичного розкриття. 



6. Характеристика образа Сергія, сюжетна лінія Катерина-Сергій та 
її розв’язання у фіналі.  

7. Гротескні персонажі і ситуації опери та образно-стильові засоби 
їх втілення.   

8. Роль у концепції твору фінальної дев’ятої картини та її функція у 
драматургічному процесі. 

9. Дві редакції опери у  сучасному оперному репертуарі (вистава 
Большого театру  в Москві, Баварської  державної опери, Фінської опери).  
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Семінарські питання призначені для самостійної роботи і підготовки до іспиту.  
Зі мною можна зв’язатися по електронній пошті: gubaresha@ukr.netАбо по 

телефону і вайберу 098 564 54 85 
Марина Романівна. 


