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АНОТАЦІЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

 

Основним змістом курсу «Методика викладання фахових дисциплін у закладах вищої 
освіти» є розвиток комплексних теоретико-методичних навичок студента для подальшої 

викладацької діяльності у мистецьких ЗВО за фаховим спрямуванням. 

Курс орієнтований на здобуття студентами знань з методики викладання фахових 
дисциплін у ЗВО та їх практичним використанням у власній педагогіко-виконавській практиці. 

Опанування логікою вибудовування структури та стратегії роботи з різновекторними елементами 

формування виконавської майстерності дає можливість сформувати обґрунтовані підходи до 
індивідуальної роботи зі студентами. У вивченні курсу потрібно спиратися на єдність історичного, 

теоретичного, аналітичного та технологічного підходів до явищ, що вивчаються. У зв'язку з цим 

особливого значення, в порівнянні з попередньою ланкою, набуває більш широке розуміння основ 

та принципів реалізації дисциплін фахового спрямування (фах, ансамбль, оркестровий клас, 
виконавська практика, педагогічна практика) у мистецьких ЗВО, особливостей поєднання 

теоретичних та практичних навичок, опрацювання методичних настанов та підходів щодо 

оволодіння магістром широкого спектру аналітичних інструментів для подальшого вдосконалення 
виконавсько-педагогічної майстерності. Таким чином, основна мета курсу: формування у 

студентів комплексних знань та уявлень про методи та шляхи вдосконалення професійних 

навичок студентів як майбутніх викладачів фахових дисциплін спеціалізації «Народні 
інструменти: «Балалайка», «Гітара», «Домра», «Цимбали» у мистецьких ЗВО. 

https://scholar.google.com.ua/citations?user=ftYKpzIAAAAJ&hl=uk


Завданням курсу є: 

- опанування принципами складання репертуару для програм з фаху та ансамблю у ЗВО; 
- оперування загальноприйнятими філософсько-науковими поняттями і термінами для 

аналітичної складової курсу (феноменологічні процедури, рефлексія, редукція, дискурсивний 

підхід тощо); 
- визначення структури та параметрів складання методико-виконавського аналізу музичного 

твору, а також процесів, пов’язаних з його опануванням; 

- осмислення еволюції композиторсько-виконавської творчості для академічних народних 

інструментів у контексті розвитку музичної культури ХХ-ХХІ століть; 
- вміння визначати відповідність твору/композиторської творчості певній музично-

естетичній парадигмі; їх характерні жанрові та стильові прикмети; 

- використання компаративного аналізу для вивчення різних виконавських 
інтерпретацій/манер гри. 

Курс супроводжується ілюстративним матеріалом.  

Предметом курсу є основні завдання, структура та методичні принципи роботи зі 

студентом над музичним твором та його виконавським втіленням у контексті реалізації 
навчальних програм фахового спрямування. 

Об`єктом  навчальної дисципліни виконавсько-педагогічна діяльність за спеціальністю 

«Музичне мистецтво», спеціалізацією «Народні інструменти: «Балалайка», «Гітара», «Домра», 
«Цимбали» у мистецьких ЗВО. 

Структура. Навчальна дисципліна складається з одного модуля («Виконавсько-

педагогічна підготовка з фахових дисциплін у ЗВО: теоретичні, методичні та аналітичні аспекти» 
та 2 змістовних модулів («Формування концертно-педагогічного репертуару в ЗВО», 

«Методологія роботи над музичним твором та аспекти його виконавської реалізації»).  

Курс включає практичні заняття та самостійну роботу. Практична частина курсу 

спрямована на засвоєння практичних навичок, розвиток soft skills, які передбачають підготовку 
аналітичних, демонстраційних матеріалів та їх публічне представлення, оцінку технічних 

труднощів виконання твору та шляхів їх подолання, компаративний аналіз виконавських 

інтерпретацій, активну участь у семінарах з коментарями та рекомендаціями з власного 
виконавсько-педагогічного досвіду. 

Підсумковий контроль здійснюється у формі диференційного заліку (1 сем.) та іспиту  

(2 сем). 
 

ПЕРЕЛІК ТЕМ 
Тема 1. Структура педагогічного репертуару та принципи його формування в мистецьких ЗВО. 

Тема 2. Особливості складання педагогічного репертуару з фаху та ансамблю в НМАУ 

ім. П. І. Чайковського. 

Тема 3. Робота над інструктивним матеріалом. 

Тема 4. Концертні програми та конкурсний репертуар. 
Тема 5. Соціодинамічні чинники накопичення репертуару для академічних народних інструментів. 
Тема 6. Академічна музика для народних інструментів у сучасному медіапросторі: аспекти 

розширення репертуару. 

Тема 7. Сучасний репертуар: проблеми та перспективи. 
Тема 8. Робота над музичним твором: провідні теоретично-методологічні питання. 

Тема 9. Мислення музиканта-педагога: феноменологічний підхід. 

Тема 10. Структурні аспекти роботи над музичним твором. 

Тема 11. Виконавсько-технічні аспекти та художні параметри інтонування твору: агогіка, 
динаміка, артикуляція. 

Тема 12. Музично-естетичні парадигми ХХ століття: традиційна та авангардна парадигми. 

Тема 13. Музично-естетичні парадигми ХХ століття: постмодерністська парадигма. 
Тема 14. Проблеми жанру і стилю у виконавському прочитанні твору: питання інтерпретації. 

Тема 15. Інтерпретація виконавських стилів: параметри та класифікації. 

 

ФОРМИ ТА ТЕХНЛОГОІЇ НАВЧАННЯ 
 

Лекційні та семінарські заняття. 

Методи та технології навчання: 



1. Вербальні: 

- пасивний (лекційний) ― викладання основних позицій курсу у теоретичному та виконавсько-
методичному аспектах; 

- активний (бесіда) ― обговорення основних позицій теоретичної та методичної складових курсу;  

- інтерактивний (діалог, полілог) ― семінарські дискусії щодо поставлених проблем та 
індивідуальних завдань. 

2. Практичні: 

- пошукова практика ― створення творчих робіт за відповідними темами курсу, підбирання 

музичних прикладів з виконавської та педагогічної практики за темами курсу; 
- аналітична практика ― аналіз компонентів, методів та підходів до вивчення музичного твору та 

його виконавської реалізації; 

- дослідницька практика ― систематизація та узагальнення методичних та аналітичних аспектів 
вивчення музичного твору (групи творів) за темою курсу. 

3. Наочні: 

- ілюстрації ― використання художнього матеріалу широкого стильового діапазону відповідно до 

тематичного плану курсу; 
- демонстрації ― окремих прикладів з художньої практики відповідно до тем 

курсу. 

 

НАВЧАЛЬНІ РЕСУРСИ 

 

Лекційні та семінарські заняття проводяться у змішаній формі (аудиторні та на платформі 
Zoom). Усі необхідні для вивчення навчальної дисципліни основні та додаткові матеріали 

надсилаються персонально електронною поштою, Viber, Messenger. 

 

МЕТОДИ КОНТРОЛЮ 
 

Проведення тематичних та модульних форм контролю. 

Підсумковий контроль — диференційований залік (1сем.), екзамен (2 сем.). 
 

Система оцінювання 

 

№ з/п Контрольний захід оцінювання 
Всього 

% 

1. 

Участь у семінарських заняттях (вивчення 

теоретичного матеріалу теми; підготовка 

презентацій, добір дидактичного матеріалу, 

обговорення  проблемних питань, тощо 

20 

2. 

Самостійна робота студента (відпрацювання 

певних практичних завдань вивчення окремих 

тем або питань, що винесені на самостійне 

опрацювання, тощо 

10 

3. Відвідування лекційних та семінарських  занять 10 

4.  Написання модульної роботи  30 

5. Підсумковий контроль (залік, іспит) 30 

 Всього 100 

 

 

 

 

 

 



Критерії та норми оцінювання знань студентів 
 

Оцінки “відмінно” А (90–100) заслуговує відповідь студента, який:  

 у повному обсязі опанував теоретичний матеріал, виявив глибокі системні знання, 

розуміння загальних культурно-мистецьких процесів у виконавській та композиторській 

творчості;; 

 продемонстрував уміння вільно оперувати загальноприйнятими науковими поняттями і 
термінами;  

 виявив сформовані навички використання методології роботи над музичним твором,  

складання педагогічного репертуару з фаху/ансамблю для студентів ЗВО, визначення та 

порівняння виконавських інтерпретацій обраної музики; 

 його письмові роботи були грамотними, аналітичні висновки та методичні вказівки – 
деталізованими, чіткими та переконливими. 

Оцінки “добре” В (82–89) заслуговує відповідь студента, який:  

 в повному обсязі опанував теоретичний матеріал, його відповідь була розгорнута, але 

містила недостатньо вільне оперування професійною термінологією;  

 виявив неповну сформованість навичок з використання методології роботи над музичним 
твором,  складання педагогічного репертуару з фаху/ансамблю для студентів ЗВО, 

визначення та порівняння виконавських інтерпретацій обраної музики; 

 його письмові роботи були грамотними, але аналітичні висновки та методичні вказівки 

виявились недостатньо деталізованими. 

Оцінки “добре” С (74–81) заслуговує відповідь студента, який:  

 в повному обсязі опанував теоретичний матеріал, його відповідь була розгорнута, але 
містила недоліки в оперуванні професійною термінологією;  

 виявив часткову сформованість навичок з використання методології роботи над музичним 

твором, складання педагогічного репертуару з фаху/ансамблю для студентів ЗВО, 

визначення та порівняння виконавських інтерпретацій обраної музики; 

 його письмові роботи містили незначні помилки, а аналітичні висновки та методичні 
вказівки мали стислий вигляд та надто узагальнений характер. 

Оцінки “задовільно” D (64–73) заслуговує відповідь студента, який:  

 не в повному обсязі опанував теоретичний матеріал, його відповідь не містила 

обґрунтувань деяких теоретичних положень, відрізнялась недостатньо вільним 
користуванням професійною термінологією;  

 виявив недостатню сформованість навичок з використання методології роботи над 

музичним твором,  складання педагогічного репертуару з фаху/ансамблю для студентів 

ЗВО, визначення та порівняння виконавських інтерпретацій обраної музики;  

 його письмові роботи містили велику кількість помилок, неповний обсяг визначених 

параметрів та демонстрували переважно поверхневий характер аналітики, методичні 
вказівки фактично відсутні. 

Оцінки “задовільно” E (60–63) заслуговує відповідь студента, який:  

 не в повному обсязі опанував теоретичний матеріал, його відповідь не містила 

обґрунтувань багатьох теоретичних положень, відрізнялась недостатньо вільним 
користуванням професійною термінологією;  

 виявив недостатню сформованість навичок з використання методології роботи над 

музичним твором,  складання педагогічного репертуару з фаху/ансамблю для студентів 

ЗВО, визначення та порівняння виконавських інтерпретацій обраної музики;  

 його письмові роботи містили велику кількість помилок та недоліки в структурних та 
змістовних параметрах, аналітичні висновки та методичні вказівки фактично відсутні. 

 

Оцінки “незадовільно” FX (35–59) заслуговує відповідь студента, який:  

 виявив пасивність в оволодінні теоретичним матеріалом, недостатнє усвідомлення та 

розуміння загальноприйнятих наукових понять, термінів та професійної термінології; 

 виявив недостатню сформованість навичок з використання методології роботи над 
музичним твором,  складання педагогічного репертуару з фаху/ансамблю для студентів 

ЗВО, визначення та порівняння виконавських інтерпретацій обраної музики; 



 письмові роботи виконано частково, вони містили велику кількість помилок та значні 

недоліки в структурних та змістовних параметрах. 

 
Оцінки „незадовільно” F (1–34) заслуговує відповідь студента, який: 

 продемонстрував суттєву обмеженість теоретичних знань, відсутність аналітичних, 

практичних навичок і відповідних умінь; відповідь студента містила кількість помилок, 
що свідчать про необхідність обов’язкового повторення вивчення дисципліни; 

 письмові роботи фактично не виконано. 

 

ІНКЛЮЗИВНЕ НАВЧАННЯ 
 

Навчальна дисципліна може викладатися для більшості студентів з особливими освітніми 

потребами. 
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