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Анотація навчальної дисципліни 

 

Навчальний курс  «Сольний спів» є важливою складовою фахової підготовки студентів-виконавців, 

які по закінченню освітнього ступеня «Магістр»  отримують  кваліфікації концертних виконавців: артист-

вокаліст /соліст-бандурист/, викладач закладу вищої освіти. Відповідно, дисципліна передбачає засвоєння 

специфічних знань, умінь та навичок в об’ємі, який також необхідний для подальшої педагогічної діяльності 

молодих фахівців, викладачів дитячих закладів мистецтв.  

Мета навчання:  

• підготовка висококваліфікованого фахівця, який володіє художньою вокально-виконавською 

майстерністю та вмінням собі акомпанувати під час співу; 

• широке ознайомлення з народно-пісенною літературою, виховання художнього смаку й розуміння стилю 

виконуваних творів; 

• розвиток пізнавальних і фахових зацікавлень майбутніх співаків-бандуристів, формування в них мотивації 

до самостійної виконавської діяльності; 

• виховання музиканта, здатного глибоко відчувати і мислити, любити свою професію, мати 

внутрішню потребу нести культуру в маси, який досконало володіє своєю майстерністю; 

• виховання громадянина, патріота рідної України, який має фундаментальні знання в своїй професії і 

широко обізнаний в проблематиці інших галузей знань, сучасної політики, історії, культури, науки, 

літератури, мистецтва;  

• розвиток пізнавальних і фахових зацікавлень майбутніх співаків-бандуристів, формування в них мотивації 

до самостійної виконавської діяльності. 



 
Завдання: 

• Знання  головних методичних принципів виховання та розвитку співочого голосу;  

• Основ теорії та методології інтерпретації вокально-інструментальних творів; 

• Методики роботи над твором (соло, в ансамблі, оркестрі); 

• Психології  виконавської діяльності; 

• Загальної  історії  музично-виконавського мистецтва і специфіки суміжних його різновидів; 

• Історії бандурного мистецтва і його специфіки; 

• Історії музики; 

• Народної творчості; 

• Виховувати дбайливе ставлення до голосу. 

     Звідси - високі вимоги до педагога, який повинен володіти вокальною методикою, а також глибоко знати 

і методично використовувати в своїй педагогічній діяльності знання з названого циклу предметів.  

 

У РЕЗУЛЬТАТІ ВИВЧЕННЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ СТУДЕНТ ПОВИНЕН ОТРИМАТИ 

ТАКІ КОМПЕТЕНТНОСТІ: 

-    знати: 

• Особливості та специфіку загальної вокальної підготовки,  які пов’язані з вихованням правильного 

співочого дихання в сидячому положенні;  

• Основні закономірності бандурної техніки; 

• Специфіку виконання вокально-інструментальних творів на бандурі;   

• Способи виробленні вірної і точної інтонації при слуховому контролі над особистим співом водночас під 

власний інструментальний супровід; 

• Сучасні досягнення в галузі бандурного виконавства, педагогіки та музичної творчості; 

• Виконавський репертуар та спеціальну літературу; 

• Принципи аранжування та перекладення для бандури з голосом вокальних творів; 

• Основи загальнотеоретичних дисциплін, що дозволяють вирішувати завдання творчого, навчально-

просвітницького, науково-дослідницького та методичного характеру. 

 

- вміти: 

• Розуміти зміст, форму та стиль музичного твору, відтворювати його художню концепцію; 

• Володіти засобами виконавської виразності та технічною майстерністю; 

• Вміти самостійно працювати над своїм голосом та втіленням музичних образів, розвивати увагу, 

самоконтроль, музичну пам’ять та творчу ініціативу; 

• Скласти план вивчення вокально-інструментального твору; 

• Поєднувати виконавську майстерність з виконавським осмисленням твору; 

• Глибоко відчувати специфіку вокально-інструментального бандурного виконавства й стати справжніми  

пропагандистами високої культури серед широких мас слухачів; 

• Утверджувати фольклорну ліню, яка йде від народних співців, відображати нові якості, народжені 

сучасною дійсністю, а також збагачуватись творами композиторів-класиків 

 

- мати навички: 

• самостійної роботи 

• швидкого опанування незнайомих творів 

• читання з листа  

• оволодіння різноманітним арсеналом вокальної техніки 

• будування власної виконавської інтерпретації  

• професійної підготовки для виконання концертної програми на сцені 

 



Перелік тем 

МОДУЛЬ 1 

Змістовий модуль 1.  

Робота над вдосконаленням  набутого комплексу професійних вокальних  навичок 

Тема 1. Робота над максимальним розкриттям творчої особистості студента, розвитком його технічних та 

художньо-виконавських можливостей. 

Тема 2. Виявити  у студента зріле та завершене музичне мислення, естетичне почуття та високий художній 

смак. 

Тема 3. Виховання  навичок виконавської волі, концертної витримки та естрадності. Перевірка їх  під час 

концертних виступів. Виявлення  недоліків та засоби їх усунення.  

Тема 4.  Вирішення інтерпретаторських задач,  їх стильових, образних, фактурних ознак, що потребує 

нового рівня  самостійного музичного мислення та самовираження студента. 

Тема 5. Спрямовувати увагу студента на  нові публікації нотного матеріалу, події  в мистецькому житті 

(конкурси, концерти, конференції, майстер-класи, прем’єри), які б сприяли  зростанню  загальнокультурного 

і професійного рівня.  

 

Змістовий модуль 2.  

Робота над вокально-інструментальними  творами для бандури  

Тема 1.  Продовження роботи над вдосконаленням вокальної техніки, рухливістю голосу та розширенням 

діапазону. 

Тема 2. Закріплення навичок виконання вокальних творів під власний супровід на бандурі. 

Тема 3. Аналіз вокального твору, підбір та застосування засобів музичної виразності,  необхідних для 

втілення образу. 

Тема  4.  Розвиток внутрішнього вокального слуху, як передумови точного і чистого інтонування. 

Тема 5. Виховання навичок самостійного підбору  репертуару та самостійної роботи над вокальним твором. 

   

 

МОДУЛЬ 2 

 

Змістовий модуль 3. 

Підготовка до сольного концерту 

Тема 1. Систематизувати й узагальнити знання та вміння у галузі вокально-інструментального  виконавства, 

сформувати на їх основі професійні виконавські навички, переконання, світогляд. 

Тема   2.  Мотивація і стимул для формування бажання виступати на сцені. 

Тема 3. Спрямувати  працю  викладача і студента на розкриття індивідуальних рис музичних творів, їх 

стильових, національних, індивідуальних ознак та оволодіння специфікою музичної форми і комплексом 

засобів музичної виразності. 

Тема 4. Планування та підготовка до репетиції. Особливості  розспівування перед концертом. 

Тема 5. Розкриття  творчої особистості співака-бандуриста, набуття осмисленої виконавської волі та 

невимушеної   артистичності. 

 

Змістовий модуль 4. 

Підготовка до виконання програми Атестаційного іспиту з фаху 

Тема 1. Виховання  навичок самостійності в роботі. 

Тема 2. Розвиток уваги, самоконтролю, музичної пам’яті та творчої ініціативи. 

Тема 3. Формування емоційної гнучкості і стійкості випускника.  

Тема 4. Самостійна та спільна з викладачем робота  студента над  технічними складностями вокальної партії  

та підпорядкованість їх художнім вимогам. 

Тема  5. Стимуляція зусиль випускника на розкриття художньої концепції вокальних творів державної 

програми.            

 

Форми та технології навчання 

Дисципліна «Сольний спів» для студентів освітнього ступеня «Магістр» факультету народних інструментів 

Академії складається з індивідуальних занять та частки годин для самостійної роботи та підготовки, а також 



включає контрольні заходи (академічний концерт, екзамен, атестаційний іспит) та обов’язкові концертні 

(публічні) виступи для набуття виконавського сценічного досвіду. 

 

Навчальні ресурси 

Нотний матеріал відповідного вокального репертуару, музикознавча та методична література за фахом 

представлені у вільному доступі в бібліотеці та читальній залі Академії, інтернет-ресурси. Репетиційні 

приміщення в навчальних аудиторіях, концертних залах Академії надається для проведення занять, 

репетицій та концертних виступів відповідно розкладу. За умови дистанційного навчання під час карантину 

або форс мажорних обставин, всі необхідні для вивчення навчальної дисципліни основні та додаткові 

матеріали студенти можуть знаходити на сайті бібліотеки Академії http://lib.knmau.com.ua. 

 

Кожний змістовний модуль може бути використаний викладачем на будь якому етапі роботи зі студентом 

протягом I-ІV семестрів.  Індивідуальні перспективні та поточні плани роботи складаються викладачем 

у відповідності до програмних вимог з урахуванням професійних можливостей та рівня підготовки 

кожного студента. 

 

Методи контролю 

1.Попередній контроль. 

На перших етапах опрацювання  програми ЗМ, викладач виявляє рівень знань, умінь і навичок студентів для 

вивчення обраного твору  - співвідношення складності твору з професійними можливостями студентів. 

2. Поточний контроль. 

Викладач здійснює постійний контроль під час практичних занять з метою перевірки засвоєння 

попереднього матеріалу, виявлення проблем та усунення недоліків. 

3. Академічний концерт. 

Студенти виконують програмні вимоги даних контрольних заходів перед кафедрою та отримують 

зауваження та рекомендації  для подальшої роботи. 

4.Міжсеместровий та підсумковий контроль. 

Екзамени/атестаційний іспит у період зимової та літньої  сесій  оцінює кафедральна комісія/атестаційна 

комісія, враховуючи професійний та творчий розвиток студентів дисципліни «Сольний спів» освітнього 

ступеню «Магістр». 

 

Система оцінювання 

Семестри 1-4 

№ з/п Контрольний захід оцінювання 
Всього 

% 

1. Академічний концерт 25 

2. Екзамен 25 

3. Участь у концерті класу, кафедри тощо.  15 

 4. Участь у конкурсі, фестивалі тощо 15 

5. Атестаційний іспит 20 

 Всього 100 

Критерії оцінювання знань студентів: 

Оцінка «відмінно»: 

• повністю розкрив свої природні виконавсько-сценічні дані: бездоганне виконання програми, яке 

демонструє оволодіння технічними і художньо-образними завданнями, відсутність будь-яких 

недоліків, переконлива інтерпретація найрізноманітніших стилів і жанрів, виявляє образно-художнє 

мислення , виконавську експресію і волю, точно передає драматургію твору вокально-артистичними 

засобами, має розвинене вокальне дихання, повний діапазон і виразну дикцію, вміє майстерно 

акомпанувати собі , якщо мова йде про вокально-інструментальний твір. Також на оцінку можуть 

впливати і суб’єктивні чинники, як працездатність, позитивна мотивація навчання, рівень 

складності програми, темп неухильного творчого зростання, конкурсні відзнаки та досвід виступів 

на значних сценах. 

 

http://lib.knmau.com.ua/


Оцінка «добре»: 

• достатньо розкрив свої  виконавсько-сценічні дані, володіє технічними,  художніми  і артистичними 

прийомами виконання, досить майстерно володіє інструментом, виявляє образно-художнє мислення 

і виконавський темперамент, вміло користується голосом і уміло поєднує спів з власним 

супроводом, якщо мова йде про студента вокально-інструментального профілю.  

 

Оцінка «задовільно»: 

• недостатньо добре володіє виконавсько-інтерпретаторськими навичками, має проблеми з 

опануванням окремими технічними складностями  або вмінням швидкого, міцного і довготривалого 

запам’ятовування музичного твору, слабкі вокальні навички і невиразний супровід вокального 

твору. 

 

Оцінка «незадовільно»: 

• Програма виконана не в повному обсязі. Обмеженість музичних та технічних здібностей. 

• Студент не засвоїв матеріал програми внаслідок порушення навчальної дисципліни та 

неприпустимого ставлення до предмета. 

Інклюзивне навчання 

Навчальна дисципліна може викладатися студентам з особливими освітніми потребами. 

 

Неформальна освіта 

Передбачається участь студентів у міжнародних та всеукраїнських конкурсах, фестивалях, концертних 

програмах, благодійних музичних акціях, участь у майстер класах та стажування у літніх музичних 

школах/академіях; пасивна та активна участь у міжнародних,  всеукраїнських та кафедральних 

конференціях, круглих столах; відвідування культурно-мистецьких заходів, театрів, мистецьких експозицій, 

виставок тощо. 

 

 
Рекомендована література 

1. Актуальні напрямки відродження та розвитку народно-інструментального мистецтва в Україні. Матеріали 

Всеукраїнської науково-практичної конференції. – К.,1995.  

2. Андрієвський В. Микола Лисенко – батько української музики 1842–1912–1962. Торонто: Вільне слово, 1962. 

22 с.  

3. Барсукова Н. С. Історія формування вітчизняного сольного виконавства на бандурі. Вісник ЛНУ імені Тараса 

Шевченка. 2010. № 22 (209). С. 56–60.  

4. Баштан С. В. З історії жанру сольно-інструментального виконавства на бандурі. Українське кобзарство в 

музичному світі: традиції і сучасність : тези до всеукр. наук.-практ. конф. Київ, 1997.С 3–4.  

5. Баштан С. В. Історія кобзи-бандури та її сучасний розвиток. Часопис НМАУ. 2010. № 6. С. 57–60.  

6. Баштан С. В. Методика роботи з ансамблем бандуристів. – К.: Муз. Україна, 1982. 
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