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АНОТАЦІЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

Органне виконавство, як самостійний вид інструментальної творчості є невід’ємною 

складовою частиною нашого багатогранного українського мистецтва. Програма Фах 

(Підготовка магістерської виконавської програми) освітнього ступеня «Магістр» 

розрахована на органістів, які вже мають спеціальну органну  підготовку і засвоїли весь 

пакет дисциплін, який викладається у ЗВО для одержання ступеню «Бакалавр».    

Робота молодого фахівця спрямована на вдосконалення знань музичних стилів 

світової органної музики та навичок гри на органі в процесі накопичення  концертного 

репертуару, який охоплює період раннього бароко до сьогодення.  

Метою курсу освітнього ступеню «Магістр» є підготовка висококваліфікованих 

музикантів-органістів, які здібні до професійної самостійної діяльності в галузі сольного 

виконавства та органної педагогіки. Всі спеціальні дисципліни, які викладаються у 

органістів, спрямовані на накопичення ними достатніх знань на вмінь для подальшого 

самовдосконалення, на сприяння розвитку органної культури України, постійного 

підвищення своєї кваліфікації та творчого потенціалу. 

Завдання курсу – одержання знань музичних стилів світової органної музики та 

напрацювання навичок гри на органі в процесі накопичення  концертного репертуару, який 

охоплює період з раннього бароко до сьогодення. Розвиток у молодих фахівців навичок 

самостійного самовдосконалення.  
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Здобувач  повинен знати: 

- основні органні стилі та відповідний їм репертуар; 

- засоби музичної виразності щодо різних стилів органної музики; 

- основні типи органів та особливості спілкування з ними; 

- технічні засоби органа та доцільне користування ними; 

- стильові риси різних інструментів і засоби їх відображення на сучасних інструментах; 

- теоретичні основи гри на органі; 

- методи напрацювання навичок самостійної грамотної роботи над музичним твором; 

- основні групи голосів та їх взаємозаміни у випадку необхідності; 

- темпові особливості стилю та проблем музичного часу; 

- основну послідовність роботи з учнем. 

Здобувач  повинен вміти:  

- на високому професійному рівні виконати будь-який органний твір; 

- володіти засобами виконавської виразності та технічною майстерністю; 

- швидко пристосовуватися до нового інструменту та акустики залу; 

- орієнтуватися в різноманітних музичних стилях і жанрах; 

- проводити музично-просвітницьку і критичну діяльність; 

- максимально використати можливості органа для виконання на ньому  

- стилістично невідповідних йому творів зі стильовими особливостями; 

- досконало володіти різними технічними засобами різнотипних органів; 

- скласти грамотну і високохудожнє регістрування, яке відповідає стилю твору; 

- редагувати та рецензувати органні твори;  

- мати основні відомості про групи голосів органа та можливості їх взаємозаміни. 

 

Програмні компетентності 

Загальні компетентності (ЗК): 

ЗК 2. Здатність виявляти, ставити та вирішувати проблеми.  

ЗК 3. Здатність використовувати інформаційні та комунікаційні технології.  

ЗК 4. Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу.  

ЗК 5. Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях 

ЗК 6. Здатність генерувати нові ідеї (креативність).  

ЗК 7. Здатність до міжособистісної взаємодії 

ЗК 8. Здатність працювати в міжнародному контексті.  

ЗК 9. Здатність працювати автономно. 

Спеціальні (фахові, предметні) компетентності спеціальності (СК): 

СК 1. Здатність створювати, реалізовувати і висловлювати свої власні художні концепції. 

СК 2. Усвідомлення процесів розвитку музичного мистецтва в історичному контексті у 

поєднанні з естетичними ідеями конкретного історичного періоду. 

СК 3. Здатність розробляти і реалізовувати творчі проекти по створенню / інтерпретації / 

аранжуванню та перекладу музики. 

СК 4. Здатність інтерпретувати художні образи у виконавській /  композиторській / 

педагогічній діяльності. 

СК 5. Здатність збирати та аналізувати, синтезувати художню інформацію та застосовувати 

її для теоретичної, виконавської, педагогічної інтерпретації. 

СК 6. Здатність викладати спеціальні дисципліни в закладах освіти з урахуванням цілей 

навчання, вікових та індивідуальних особливостей здобувачів освіти. 

СК 7. Здатність аналізувати виконання музичних творів або оперних спектаклів, 

здійснювати порівняльний аналіз різних виконавських інтерпретацій, у тому числі з 

використанням можливостей радіо, телебачення, Інтернету. 



3 
 

СК 8. Здатність взаємодіяти з аудиторією для донесення музичного/навчального матеріалу, 

вільно і впевнено репрезентувати свої ідеї (художню інтерпретацію) під час публічного 

виступу. 

Програмні результати навчання 

ПРН 1. Володіти професійними навичками виконавської, творчої та педагогічної 

діяльності. 

ПРН 3. Визначати стильові і жанрові ознаки музичного твору та самостійно знаходити 

переконливі шляхи втілення музичного образу у виконавстві. 

ПРН 4. Професійно здійснювати аналіз музично-естетичних стилів та напрямків. 

ПРН 5. Вибудовувати концепцію та драматургію музичного твору у виконавській 

діяльності, створювати його індивідуальну художню інтерпретацію. 

ПРН 6. Володіти музично-аналітичними навичками жанрово-стильової та образно-

емоційної атрибуції музичного твору при створенні виконавських та педагогічних 

інтерпретацій. 

ПРН 7. Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним 

апаратом. 

ПРН 8. Здійснювати викладання гри на інструменті / вокалу /диригування / теорії, історії 

музики / композиції з урахуванням потреб здобувача освіти, цілей навчання, вікових та 

індивідуальних особливостей здобувача. 

ПРН 9. Здійснювати ефективне управління мистецькими проектами, зокрема, їх планування 

та ресурсне забезпечення. 

ПРН 10. Приймати ефективні рішення в галузі культури і мистецтва, аналізувати 

альтернативи та оцінювати ризики. 

 

ПЕРЕЛІК ТЕМ 

Змістовий модуль 1. «Від бароко до романтизму» 

Тема 1. Поглиблене вивчення творів періоду Ренесанса 

Тема 2.  Особливості побудови крупних творів Й.С.Баха та принципів їх інтерпретації 

Тема 3. Робота над аплікатурою в поліфонічних творах з метою досягнення артикуляційної 

та інтонаційної виразності звучання 

Тема 4. Типовість та особливості форми творів, що вивчається 

Тема 5. Романтичний орган та його особливості. Питання взаємозаміни голосів 

Тема 6. Питання чутливого використання штрихів при побудові динаміки 

Тема 7. Питання складання регіструвань та їх залежність від національної школи 

композитора, що написав твір 

Тема 8. Технічна робота над романтичними творами 

Змістовий модуль 2.  «Тріо-техніка та сучасність» 

Тема 9. Тріо-техніка та особливості роботи з нею. Особливості звуковидобування при грі 

тріо-сонат 

Тема 10. Вивчення динамічного плану твору, вивчення тонального плану, мотивної 

символіки, кульмінаційних епізодів тощо в творах барокового періоду 

Тема 11. Придбання подальших навичок користування швелером та іншими технічними 

засобами органа 

Тема 12. Вдосконалення навичок зміни мануалів 

Тема 13. Робота над педальною технікою, питання педальної аплікатури 

Тема 14. Опанування фактурних елементів творів  поліфонічних форм 

Тема 15. Особливості складання регіструвань у творах композиторів барокового періоду   

Змістовий модуль  3. «Підвищення художнього та технічного рівня» 

Тема 16. Виявлення складнощів музичної форми в творах старовинних композиторів 
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Тема 17. Сучасні органи та їх використання в творах сучасних авторів. Питання 

взаємозаміни голосів   

Тема 18. Музична свобода в творах композиторів романтиків. Робота над туше 

Тема 19. Вдосконалення роботи з технічними засобами органа 

Тема 20. Технічна робота над віртуозними творами композиторів романтичного періоду 

Тема 21. Виявлення рівня професійної ерудиції та творчих уявлень здобувача в творах 

барокового періоду 

Тема 22. Специфіка роботи над творами сучасних авторів  

Тема 23. Робота над інтонаційною виразністю як основою цілісності  твору 

Тема 24. Особливості роботи над звуковидобуванням  в творах різних стилів 

Тема 25. Специфіка складання регіструвань в творі сучасного автора 

Тема 26. Виявлення та реалізація жанрових ознак творів  

Тема 27. Артистичне втілення художнього змісту творів під час  концертного, конкурсного 

виступу. Підготовка до виконання атестаційного екзамену 

 

ФОРМИ ТА ТЕХНОЛОГІЇ НАВЧАННЯ 

1. Вербальний: інтерактивний (діалог, бесіда). 

2. Практичний: аналітична практика. 

3. Наочний: демонстрація. 

НАВЧАЛЬНІ РЕСУРСИ 

Основні та додаткові матеріали до навчальної дисципліни надсилаються персонально 

електронною поштою, Viber, Messenger, Telegram. 

 

МЕТОДИ КОНТРОЛЮ 

Головною формою контролю при викладанні предмету Фах (Підготовка магістерської 

виконавської програми) для здобувачів освітнього ступеню «Магістр» є залік після І 

семестру, іспит після ІІ семестру та державної атестації наприкінці ІІІ семестру навчання. 

поточною формою контролю роботи здобувача залишаються заняття з викладачем, а 

також відкриті виступи в концертах класу та в містах України.   

 

Система оцінювання 

№ 

з/п 
Контрольний захід оцінювання 

Всього 

% 

1. Виступи на академічних концертах 10 

2. Виступи в концертах класу/ ансамблевих концертах   15 

3. 
Участь у майстер-класах (активна форма), конкурсах, фестивалях, 

запис відео  для участі в онлайн конкурсах та інших творчих 

проектах 

10 

4. 
Участь у майстер-класах (пасивна форма), семінарах, практикумах, 

що присвячені проблемам ансамблевого виконавства  

10 

5. Відвідування культурно-мистецьких заходів з подальшим аналізом  5 

6. Екзамен (залік) 50 

 Всього 100 
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Критерії оцінювання знань здобувачів 

90–100–А– відмінно – Здобувач систематично відвідує заняття, творчо працює над творами, 

програму з фаху виконав повністю; продемонстрував знання різних музичних стилів та 

засобів виразності до них; в повній мірі володіє виконавською майстерністю та мистецтвом 

емоційного переключення, артистизмом, швидко та творчо підходить до питань адаптації 

щодо акустичних умов залу; складає грамотне регістрування, художньо володіє 

артикуляцією, штрихами та музичним часом, має розвинену концертну практику;  грамотно 

та творчо використав технічні засоби органа, виявив художній смак, правильний вибір 

темпів в творах. 

82–89–В– добре – Здобувач систематично відвідує заняття, якісно працює над творами своєї 

програми. Програму семестру виконав повністю. При виконанні програми здобувач виявив 

знання стилів, продемонстрував володіння артикуляцією, правильний вибір штрихів, 

володіння музичним часом. Здобувач відмінно виконав екзаменаційну програму, 

продемонстрував знання різних музичних стилів, особливості формобудування, грамотно 

використав технічні засоби органа; мав певний рівень артистизму. Здобувач має концертну 

практику, швидко підходить до питань адаптації щодо акустики залу, грамотно складає 

регістрування. 

74–81–С– добре – Здобувач регулярно відвідує заняття, добре працює над творами своєї 

програми та повністю її виконав. Програма виконана не артистично, склав грамотне але не 

дуже цікаве регістрування, виявив добре володіння технічними засобами органа. Здобувач 

виявив не повне володіння музичною формою творів, не мав емоційного переключення при 

зміні фактури, характеру твору, динамічних змінах; має розвинену концертну практику, 

добре адаптується в акустичних умовах залу.  

64–73– D – задовільно – Здобувач досить систематично відвідує заняття і не дуже якісно 

працює над творами своєї програми, яку він виконав повністю. При виборі регістрів для 

виконання виявив грамотний, але формальний підхід, не всі твори програми виконав 

технічно якісно; заграв без творчої наснаги, не мав емоційного переключення при зміні 

фактури, характеру твору, динамічних змінах, хоча в  цілому продемонстрував знання 

різних музичних стилів. Здобувач має невелику концертну практику, адаптується в складній 

акустиці залу та складає грамотну, але не творчу стильову регістровку. 

60–63– Е – задовільно – Здобувач не систематично відвідує заняття і не якісно працює над 

творами своєї програми. Він формально підходить до своєї роботи над музичними творами. 

Знання здобувача поверхневі, має формальні знання музичних стилів, виявив певну 

неохайність у виконанні, технічні недоліки при використанні артикуляції та штрихів. 

Здобувач не має концертної практики, не дуже добре адаптується в складній акустиці залу 

та складає не відповідне стилю регістрування. 

35–59–FX – незадовільно – Здобувач погано відвідує заняття і не якісно працює над творами 

своєї програми. Програму навчання виконав не повністю, формально підходить до своєї 

роботи над музичними творами. Знання здобувача не охоплюють фахові предмети 

спеціального курсу органа, не має уяви про правила артикулювання в старовинній музиці, 

однаково грає твори всіх стилів. Здобувач самостійно не працює, виконав не повністю 

екзаменаційну програму, не має концертної практики. 

1–34– F – незадовільно – Здобувач майже не відвідував заняття і не якісно працював над 

творами своєї програми. Програму виконав не повністю, не працював самостійно, не мав 

системних професійних знань щодо органа як інструмента, правил артикулювання, 

використання штрихів та музичним часом. Знання стилів поверхневі, не мав концертної 

практики. 

 

ІНКЛЮЗИВНЕ НАВЧАННЯ 

Навчальна дисципліна може викладатися для більшості здобувачів з особливими освітніми 

потребами. 
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НАВЧАННЯ ІНОЗЕМНОЮ МОВОЮ 

Курс передбачає звернення до матеріалів іноземними мовами. Заохочується прагнення 

здобувачів до опрацювання матеріалу за допомогою англомовних джерел - книг, статей, 

онлайн-курсів тощо, які відповідають тематиці конкретних занять. 

НЕФОРМАЛЬНА ОСВІТА 

У межах вивчення навчальної дисципліни передбачається участь здобувачів у публічних 

виступах в якості виконавця, помічника органіста або ведучого концертного виступу 

органного класу,  а також відвідування найрізноманітніших культурно-мистецьких заходів. 
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