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Анотація навчальної дисципліни 
 Програма  виконавської практики спрямована на практичне виховання у молодого 

музиканта концертних навичок та напрацювання ним активного виконавського репертуару. 
Для швидкого та успішного проходження виконавської практики студенту 

необхідна: наявність доброго володіння всіма навичками гри на органі, вихованого 
музичного слуху, достатніх стильових знань щодо інтерпретації різних жанрів, наявність 
рухливості пальців, культури та знання прийомів звуковидобування, вихованої координації 
рухів, артистизму, вміння орієнтуватися в складній акустиці залу, швидкого реагування на 
«сценічні несподіванки»  тощо.   
МЕТА КУРСУ – виховання  висококваліфікованих музикантів-органістів, які підготовлені 
до високоякісної, професійної, самостійної діяльності в галузі сольного виконавства.    
ЗАВДАННЯ КУРСУ – придбання виконавського досвіду та виховання у молодих 
музикантів сценічної витримки, підготовка та утримання в руках активного виконавського 
репертуару, розвиток артистизму, образного мислення та віртуозності гри для успішної 
концертної роботи в концертних залах України та за її межами. 
 СТУДЕНТ ПОВИНЕН ЗНАТИ: 
       -    основні особливості національних шкіл;  

- виконавські засоби виразності гри на органі; 



- знання голосів органа для грамотного складання регістровки; 
- основні типів органів; 
- специфіку виконавської сольної, ансамблевої та оркестрової роботи; 
- прийоми психічної саморегуляції в процесі виконавської діяльності; 
- технічні засоби сучасного органа та правила грамотного їх використання; 
- принципи складання концертних програм; 
- музичні форми та особливості їх виконання в різних історичних умовах; 
- основні принципи самостійної роботи; 

     -    основні правила взаємозаміни голосів. 

СТУДЕНТ ПОВИНЕН  ВМІТИ: 
      -    самостійно працювати над будь-якими органними творами; 
      -   музично грамотно та виправдано будувати форму твору;  
      -    грамотного користуватися регістрами та технічними засобами органа; 
      -    швидко зорієнтуватися в акустичних умовах залу;     
      -    самостійно зробити стилістично грамотне регістрування;   
      -    будувати власну виконавську концепцію при здійсненні 
            інтерпретації будь-якого твору; 
      - користуватися навчально-методичною, загально педагогічною  
          літературою; 
      - критично оцінювати і ґрунтовно аналізувати процес власного виконання,  
          проводити порівняльний аналіз інтерпретацій; 
      -   здійснювати музично - просвітницьку діяльність. 
 

Перелік тем 
Тема 1. Робота над звуковидобуванням при грі legato у кантиленних розділах твору. 
Тема 2. Робота над розвитком піаністичних можливостей студента з урахуванням рівня 
його попередньої підготовки та індивідуальних фізично-моторних якостей. 
Тема 3.  Особливості формобудування в вільних формах.       
Тема 4. Робота над вихованням виконавської впевненості, артистизму та  розкриттям 
творчої особистості студента. 
Тема 5. Обговорення використання технічних можливостей фортепіано. 
Тема 6. Робота над динамічним наповненням твору. 
Тема 7. Робота над концертним виконанням творів та підготовкою до концертних виступів. 
Тема 8. Складові якісного прочитання авторського тексту та опанування фактури 
музичного твору на етапі його розбору. 
Тема 9. Тонкощі педалізації  
Тема 10. Робота над музичною формою творів та виявлення їх технічних складнощів.                                          
Тема 11. Робота над розвитком музичного мислення з метою наскрізного розвитку твору. 
Тема 12. Активізація самостійності творчих музичних рішень, виконавської ініціативи в 
інтерпретації музичних творів, розвитку образно - асоціативного мислення. 
Тема 13. Робота над концертним виконанням творів та підготовкою до концертних 
виступів. 
Тема 14. Робота над вихованням виконавської впевненості, артистизму та розкриттям 
творчої особистості студента. 

 Форми та технології навчання 
 1. Вербальний: інтерактивний (діалог, бесіда). 
2. Практичний: аналітична практика; 
3. Наочний: демонстрація. 



Навчальні ресурси 
Основні та додаткові матеріали до навчальної дисципліни надсилаються персонально 
електронною поштою, Viber, Messenger, Telegram. 
 

Система оцінювання 
 

№ з/п Контрольний захід оцінювання Всього 
% 

1. Виступи на академічних концертах 10 

2. Виступи в концертах класу/ ансамблевих концертах   15 

3. 
 Участь у майстер-класах (активна форма), конкурсах, фестивалях, 
запис відео  для участі в онлайн конкурсах та інших творчих 
проектах 

10 

4. Участь у майстер-класах (пасивна форма), семінарах, практикумах, 
що присвячені проблемам ансамблевого виконавства  

10 

5. Відвідування культурно-мистецьких заходів з подальшим аналізом  5 

6. залік 50 

 Всього 100 

 
КРИТЕРІЇ 100-БАЛЬНОЇ ШКАЛИ ОЦІНЮВАННЯ  
 

Бал Загальні критерії оцінки 

 A  
90-100 

Студент демонструє глибоке осягнення художнього змісту і форми музичного твору в їх 
єдності та взаємозв'язку, виявляє індивідуальне ставлення до її художніх образів, створює 
цікаву оригінальну інтерпретацію. Виконання музичного твору відрізняється технічною 
досконалістю, яскравою артистичністю та емоційною гнучкістю у поєднанні з 
психологічною витривалістю. Протягом навчання активно бере участь в творчих заходах, 
часто виступає на сцені, наполегливо і продуктивно працює самостійно. Вміє самостійно 
організувати репетиційний процес та публічний виступ.   

B 
82-89 

Студент демонструє досить високий художній та технічний рівень виконання, сценічну 
волю, артистизм. Його інтерпретація свідчить про вдумливе відношення до авторського 
тексту та  пошук оптимальних виразних засобів втілення образного змісту музики.  Вміє 
самостійно організувати репетиційний процес та публічний виступ. Протягом року 
систематично виступає на сцені, наполегливо займається самостійно. 

C 
74-81 

Студент добре розуміє художній зміст твору, досить переконливо інтерпретує його. 
Виконання грамотне, технічно якісне, але має деякі недоліки. Його інтерпретація свідчить 
про вдумливе відношення до авторського тексту та  пошук оптимальних виразних засобів 
втілення образного змісту музики.  Протягом навчання студент регулярно виступає на 
сцені, сумлінно займається самостійно. 

D 
64-73 

Студент посередньо справляється в цілому з виконанням програми, хоча припускаються 
деякі неточності в нотному тексті, педалізації, темпах, недостатньо володіє технічними 
ресурсами, немає достатніх навичок у виконанні. Його інтерпретація свідчить про 
невдумливе відношення до авторського тексту та  пошуку оптимальних виразних засобів 
втілення образного змісту музики. Протягом навчання досить рідко виступає публічно, 
несистематично працює самостійно.  

E 
60-63 

Виконання студента відрізняється посереднім художнім, технічним та емоційним рівнем, 
психічною нестійкістю, допускаються помилки в нотному тексті.  Його інтерпретація 



свідчить про неохайне відношення до авторського тексту, немає пошуку оптимальних 
виразних засобів втілення образного змісту музики.  Протягом навчання рідко виступає 
публічно, нерегулярно працює самостійно. 

FX 
35-59 

Студент демонструє відсутність творчого прочитання авторського тесту, артистизму, 
низький рівень складності програми, відсутність розуміння стилю та жанру, технічних 
навичок. Протягом навчання дуже рідко виступає на сцені, спорадично працює самостійно. 

F 
1-34 

Виконання студента відрізняється низьким художнім, технічним та емоційним рівнем, 
психічною нестабільністю, допускаються грубі помилки в нотному тексті. Володіє 
незначним репертуаром, має дуже обмежені та розрізнені знання. Протягом навчання 
практично не виступає публічно, дуже погано самостійно працює.  

 
Інклюзивне навчання 
Навчальна дисципліна може викладатися для більшості студентів з особливими освітніми 
потребами. 
 
Неформальна освіта 
У межах вивчення навчальної дисципліни передбачається участь студентів у публічних 
виступах в якості виконавця, помічника органіста або ведучого концертного виступу 
органного класу,  а також відвідування найрізноманітніших культурно-мистецьких заходів. 
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