
КАФЕДРА БАНДУРИ 
 

 

 

Фахова практика 

 

Освітній ступінь «Магістр» 

Спеціальність В5 «Музичне мистецтво» 

Освітньо-професійна програма «Музичне мистецтво» 
«Бандура» 

 

 

Статус Обов’язкова 

 

 

Форма контролю Залік 

 

 

Інформація про викладача 

 

ПІБ 
Гриньків Роман Дмитрович, доцент, в. о професора кафедри бандури 

Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського, народний артист 

України. 

 

 

АНОТАЦІЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

 

Дисципліна «Фахова практика» є важливою складовою фахової підготовки 

студентів-виконавців, які по закінченню освітнього ступеня «Магістр» отримують такі 

кваліфікації: артист-соліст-інструменталіст, бандурист, артист-вокаліст (соліст-

бандурист), артист оркестру, артист ансамблю. Відповідно, дисципліна передбачає 

засвоєння специфічних знань, умінь та навичок в об’ємі, який також необхідний для 

подальшої педагогічної діяльності молодих фахівців, викладачів дитячих закладів 

мистецтв. 

Мета дисципліни «Фахова практика» – є оволодіння здобувачем сучасними 

методами і формами організації праці у культурно-мистецькій сфері, формування вмінь і 

набуття практичних навичок самостійного виконання професійних завдань, їх 

застосування. 

 

Основним завданням є: 

 Навчити здобувачів (виконавців-бандуристів) особливостям концертно-виконавської 

практики, громадської та культурно-мистецької діяльності; 

 сприяти опанування фахових навичок та методикою їх практичного застосування; 

 визначення індивідуального стилю здобувача в контексті проходження практики; 

 сприяти підвищенню рівня музичної та загально-естетичної ерудиції; 

 навчити здобувачів формувати об’єктивні критерії в оцінці рівня їх практичної 

підготовки до самостійної виконавської роботи. 

Курс 1, 2 

Семестр 2, 3 

 

ECTS 3 

Годин 90 

Практичні заняття 34 

Самостійна робота 56 

 



 

У результаті вивчення навчальної дисципліни студент повинен  

- знати: 
• тенденції соціокультурних процесів і явищ у житті суспільства, демонстрацію 

громадянської позиції, інтегрованості та мобільності в сучасному співтоваристві; 

• принципи взаємодії з іншими людьми незалежно від їх походження, ментальності, 

особливостей культури; механізми мотивації їх на досягнення спільних цілей; методи 

конструктивного вирішення конфліктних ситуацій у колективі; 

• принципи визначення цілей, постановки задач, вибору оптимальних шляхів їх досягнення; 

• основи загальнотеоретичних дисциплін, що дозволяють вирішувати творчі та 

інтерпретаційні проблеми виконання; 

• особливості та специфіку бандури, основні закономірності бандурної техніки, специфіку 

виконання вокально-інструментальних творів на бандурі , особливості використання 

штрихів та прийомів гри на бандурі; 

• сучасні досягнення в галузі бандурного виконавства, педагогіки та музичної творчості; 

• виконавський репертуар та спеціальну літературу; 

• принципи зібрання, систематизації, узагальнення та використання інформації і проведення 

наукових досліджень з фаху; 

• принципи аранжування та перекладення нотної літератури з інших інструментів; 

• основи загальнотеоретичних дисциплін, що дозволяють вирішувати завдання творчого, 

навчально- просвітницького, науково-дослідницького та методичного характеру. 

 

- вміти: 

• самостійно опановувати, переосмислювати та самовдосконалювати знання та вміння для 

професійної мобільності на ринку праці; 

• формувати комунікативний простір у професійній сфері; 

• розуміти зміст, форму та стиль музичного твору, відтворювати його художню концепцію; 

• орієнтуватися у творчому доробку видатних майстрів національного та зарубіжного 

музичного простору, творчо переосмислювати і оригінально використовувати їх методи і 

прийоми у власній діяльності; 

• використовувати особистісні здібності у художньому сприйнятті дійсності, їх практичної 

реалізації; 

• володіти засобами виконавської виразності та технічною майстерністю; 

• орієнтуватися в різноманітних музичних стилях і жанрах; 

• вивчати і розвивати кращі традиції виконавських шкіл; 

• поєднувати виконавську майстерність з виконавським осмисленням твору; 

• проводити музично-просвітницьку і критичну діяльність; 

• редагувати та рецензувати тексти. 

- мати навички: 
 самостійної роботи; 
 швидкого опанування незнайомих творів; 
 читання з листа; 
 оволодіння різноманітним арсеналом бандурної техніки; 
 побудування власної виконавської інтерпретації; 
 професійної підготовки для виконання концертної програми на сцені. 

 

Програмні компетентності 

 

Загальні компетентності (ЗК): 

ЗК 2. Здатність виявляти, ставити та вирішувати проблеми.  

ЗК 3. Здатність використовувати інформаційні та комунікаційні технології.  

ЗК 4. Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу.  

ЗК 5. Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях 

ЗК 6. Здатність генерувати нові ідеї (креативність).  

ЗК 7.Здатність до міжособистісної взаємодії. 



ЗК 8. Здатність працювати в міжнародному контексті.  

ЗК 9. Здатність працювати автономно. 

 

Спеціальні (фахові, предметні) компетентності спеціальності (СК): 

 

СК 1. Здатність створювати, реалізовувати і висловлювати свої власні художні концепції.  

СК 2. Усвідомлення процесів розвитку музичного мистецтва в історичному контексті у 

поєднанні з естетичними ідеями конкретного історичного періоду. 

СК 3. Здатність розробляти і реалізовувати творчі проекти по створенню / інтерпретації / 

аранжуванню та перекладу музики. 

СК 4. Здатність інтерпретувати художні образи у виконавській /  композиторській / 

педагогічній діяльності. 

СК 5. Здатність збирати та аналізувати, синтезувати художню інформацію та застосовувати 

її для теоретичної, виконавської, педагогічної інтерпретації. 

СК 7. Здатність аналізувати виконання музичних творів або оперних спектаклів, 

здійснювати порівняльний аналіз різних виконавських інтерпретацій, у тому числі з 

використанням можливостей радіо, телебачення, Інтернету. 

СК 8. Здатність взаємодіяти з аудиторією для донесення музичного/навчального матеріалу, 

вільно і впевнено репрезентувати свої ідеї (художню інтерпретацію) під час публічного 

виступу. 

Програмні результати навчання 

 

ПРН 1. Володіти професійними навичками виконавської, творчої та педагогічної 

діяльності. 

ПРН 3. Визначати стильові і жанрові ознаки музичного твору та самостійно знаходити 

переконливі шляхи втілення музичного образу у виконавстві. 

ПРН 4. Професійно здійснювати аналіз музично-естетичних стилів та напрямків. 

ПРН 5. Вибудовувати концепцію та драматургію музичного твору у виконавській 

діяльності, створювати його індивідуальну художню інтерпретацію. 

ПРН 6. Володіти музично-аналітичними навичками жанрово-стильової та образно-

емоційної атрибуції музичного твору при створенні виконавських та педагогічних 

інтерпретацій. 

ПРН 7. Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним 

апаратом. 

ПРН 9. Здійснювати ефективне управління мистецькими проектами, зокрема, їх 

планування та ресурсне забезпечення. 

ПРН 10. Приймати ефективні рішення в галузі культури і мистецтва, аналізувати 

альтернативи та оцінювати ризики. 

 

ПЕРЕЛІК ТЕМ 

 

МОДУЛЬ 1 

 

Змістовий модуль 1. Робота над максимальним розкриттям творчої особистості 

студента, розвитком його технічних та художньо-виконавських можливостей. 

 
Тема 1. Робота над вдосконаленням набутого комплексу професійних виконавських 

навичок. 
Тема 2. Продовження роботи над вдосконаленням вокальної техніки, рухливістю 

голосу та розширенням діапазону. Закріплення навичок виконання вокальних творів під 

власний супровід на бандурі. 
Тема 3. Розвиток внутрішнього вокального слуху, як передумови точного і чистого 

інтонування. 
Тема 4. Вирішення інтерпретаторських задач, їх стильових, образних, фактурних 

ознак, що потребує нового рівня самостійного музичного мислення та самовираження 

студента.Тема 5. Виховання навичок виконавської волі, концертної витримки та 



естрадності. Перевірка їх під час концертних виступів. Виявлення недоліків та засоби їх 

усунення. 

Змістовий модуль 2. Активізація самостійності творчих музичних рішень, 

виконавської ініціативи в інтерпретації музичних творів. 

Тема 1. Стимулювання виконавської ініціативи студента в інтерпретації музичних 

творів. 

Тема 2. Допомогти виконавцеві самостійно розкрити зміст твору та художній 

задум композитора, використовуючи емоційно обгрунтовані жести, міміку та сценічну 

поведінку. 

Тема 3. Робота над вдосконаленням механізму правильного співочого дихання в 

сидячому положенні та вмінням акомпанувати собі під час співу. 

Тема 4. Самостійне вивчення двох творів – старовинної (XVII-XVIIIст.) арії в 

супроводі бандури та інструментального твору сучасного українського композитора. 

Тема 5. Розвиток пізнавальних і фахових зацікавлень майбутніх виконавців-бандуристів, 

формування в них мотивації до самостійної виконавської діяльності. 

 

МОДУЛЬ 2 

 

Змістовий модуль 3. Підготовка до сольного концерту 

Тема 1. Систематизувати й узагальнити знання та вміння у галузі інструментального та 

вокально- інструментального виконавства, сформувати на їх основі професійні 

виконавські навички, переконання, світогляд. 

Тема 2. Акцентувати увагу студента на слуховому самоконтролі під час самостійної 

роботи. 

Тема 3. Програвання програми сольного концерту. Виявлення недоліків та обговорення з 

викладачем засобів їх усунення. 
Тема 4. Формувати у студента установку на сценічну діяльність, розуміння концертного 
життя, як норми. 
Тема 5. Розкриття творчої особистості виконавця бандуриста, набуття осмисленої 

виконавської волі та невимушеної артистичності. 

Тема 6. Мотивація і стимул для формування бажання виступати на сцені. 

 

ФОРМИ ТА ТЕХНОЛОГІЇ НАВЧАННЯ 

 

Дисципліна «Фахова практика» для студентів освітнього ступеня «Магістр» 

факультету народних інструментів Академії складається з індивідуальних занять та частки 

годин для самостійної роботи та підготовки, а також включає контрольні заходи (залік) та 

обов’язкові концертні (публічні) виступи для набуття виконавського сценічного досвіду. 

 

НАВЧАЛЬНІ РЕСУРСИ 

 

Нотний матеріал відповідного бандурного репертуару, музикознавча та методична 

література за фахом представлені у вільному доступі в бібліотеці та читальній залі 

Академії, інтернет-ресурси. Репетиційні приміщення в навчальних аудиторіях, 

концертних залах Академії надається для проведення занять, репетицій та концертних 

виступів відповідно розкладу. За умови дистанційного навчання під час карантину або 

форс мажорних обставин, всі необхідні для вивчення навчальної дисципліни основні та 

додаткові матеріали студенти можуть знаходити на сайті бібліотеки Академії 

http://lib.knmau.com.ua. 

 

 

Кожний змістовний модуль може бути використаний викладачем на будь якому етапі 

http://lib.knmau.com.ua/


роботи зі студентом протягом ІІ-ІIІ семестрів. Індивідуальні перспективні та поточні 

плани роботи складаються викладачем у відповідності до програмних вимог з 

урахуванням професійних можливостей та рівня підготовки кожного студента. 

 

МЕТОДИ КОНТРОЛЮ 

 

Поточний контроль.  
Викладач здійснює постійний контроль під час практичних занять з метою 

перевірки засвоєння попереднього матеріалу, виявлення проблем та усунення недоліків. 

Перевірка самостійної роботи: академконцерт повторного репертуару у 2, 3 семестрах; 

підготовка концертної програми, складання репертуарної картки, пасивна виконавська 

практика: відвідування концертів. 

Підсумковий контроль. 

У третьому семестрі проводиться диференційований залік. 

 

Система оцінювання 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Критерії оцінювання 

 

Об‘єктивність колективної оцінки за виконання концертної програми визначається 

виставленням балів по параметрам: артистизм, інтерпретація, самостійність мислення, 

музикальність, складність програми, майстерність, зростання виконавця, виставлення 

середнього балу, а також можливості приорітетного значення одного з названих 

параметрів, який або різко підвищився, або залишається на попередньому рівні чи 

знижується. 

Оцінка « в і д м і н н о »  А (90–100) : студент повністю розкрив свої природні 

виконавсько-сценічні дані: бездоганне виконання програми, яке демонструє оволодіння 

технічними і художньо-образними завданнями, відсутність будь-яких недоліків, 

переконлива інтерпретація найрізноманітніших стилів і жанрів, виявляє образно-художнє 

мислення , виконавську експресію і волю, точно передає драматургію твору вокально-

артистичними засобами, має розвинене вокальне дихання, повний діапазон і виразну 

дикцію, вміє майстерно акомпанувати собі , якщо мова йде про вокально-

інструментальний твір. Також на оцінку можуть впливати і суб’єктивні чинники, як 

працездатність, позитивна мотивація навчання, рівень складності програми, темп 

неухильного творчого зростання, конкурсні відзнаки та досвід виступів на значних 

сценах.  

Оцінка « д о б р е »  В  ( 82–89) : с т у д е н т  достатньо розкрив свої виконавсько-

сценічні дані, володіє технічними, художніми і артистичними прийомами виконання, 

досить майстерно володіє інструментом, виявляє образно-художнє мислення і 

виконавський темперамент. 

Оцінка «добре» С (74–81): студент недосконало володіє технічними, художніми і 

артистичними прийомами виконання, невпевнено володіє інструментом, недостатньо 

виявляє образно-художнє мислення і виконавський темперамент 

№ з/п Контрольний захід оцінювання 
Всього 

% 

1. Академічний концерт 35 

2. Залік 35 

3. Участь у концертних заходах кафедри, академії 15 

4. Участь у конкурсах, фестивалях 15 

 Всього 100 

 



Оцінка « з а д о в і л ь н о »  D ( 6 4 – 7 3 ) : студент недостатньо добре володіє 

виконавсько-інтерпретаторськими навичками, має проблеми з опануванням окремими 

технічними складностями або вмінням швидкого, міцного і довготривалого 

запам’ятовування музичного твору. 

Оцінка « з а д о в і л ь н о »  Е  ( 60–63): студент слабо володіє виконавськими 

навичками. Обмежений в технічних можливостях (в пасажній техніці). 

Оцінка «незадовільно» FX (35-59) отримують студенти, які недостатньо розкрили свої 

виконавські можливості, але мають можливість повторного складання. 

Оцінка «незадовільно» F (1-34) отримують студенти, які не відповідають жодному з 

вищезазначених критеріїв. 

 
ІНКЛЮЗИВНЕ НАВЧАННЯ 

 

Навчальна дисципліна може викладатися студентам з особливими освітніми 

потребами. 

 

НЕФОРМАЛЬНА ОСВІТА 

 

Передбачається участь студентів у міжнародних та всеукраїнських конкурсах, 

фестивалях, концертних програмах, благодійних музичних акціях, участь у майстер 

класах та стажування у літніх музичних школах/академіях; пасивна та активна участь у 

міжнародних, всеукраїнських та кафедральних конференціях, круглих столах; 

відвідування культурно-мистецьких заходів, театрів, мистецьких експозицій, виставок 

тощо. 
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