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АНОТАЦІЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

Навчальну програму «Фах (підготовка магістерської виконавської програми)» 

(спеціалізація: «Цимбали») складено з урахуванням сучасних вимог до методики 

підготовки концертного виконавця-цимбаліста, розроблено на основі базової теорії 

формування виконавської майстерності, провідних сучасних методик та практичних 

рекомендацій, складених на ґрунті багаторічного виконавського і педагогічного досвіду, 

узагальненого й науково обґрунтованого за останні роки в дисертаційних та 

монографічних працях відомих фахівців. 

Перед викладачем стоїть мета виховання музиканта, який має фундаментальні знання 

в своїй професії, здатного глибоко відчувати й мислити, любити свою професію, такого, 

що має внутрішню потребу нести музичну культуру в маси, артиста, який досконало 

володіє своєю майстерністю. 

Завдання: випускник вищого музичного закладу освіти повинен добре володіти 

навичками інтерпретації творів найрізноманітніших стилів і жанрів, читання нот з листа, 

транспонування, імпровізації, акомпанування, виконавського редагування репертуару, 

його аранжування, перекладення, транскрипції і творчої обробки музичного матеріалу.  

Випускник вищого музичного закладу повинен знати: 

– основи теорії та методології інтерпретації музичних творів у 

виконавстві та інструментальні засоби втілення інтерпретаторських 

задумів; 

– теорію музики, гармонію, поліфонію, аналіз музичних форм, 

основи композиторської творчості; 

– методику роботи над твором (соло, в ансамблі, в оркестрі); 

– психологію виконавської діяльності; 

– загальну історію музичного виконавського мистецтва і специфіку суміжних його 
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різновидів; 

– історію цимбального мистецтва та його специфіку; 

– історію музики; 

– народну творчість; 

– історію музичної естетики та філософії; 

– основи образотворчого, літературного і театрального мистецтв. 

Таким чином, клас з фаху є осередком, який акумулює знання не лише свого, а й 

інших курсів, що викладаються у закладі вищої освіти. 

Випускник повинен мати такий комплекс навичок: 

- слухо-моторної орієнтації у повному діапазоні звучання цимбалів; 

- використання відчуття ваги рук як засобу доцільної організації музично-ігрових рухів; 

- різноманітних форм музично-ігрових рухів та технічних засобів; 

- володіння різноманітними прийомами і засобами цимбального звуковидобування з 

динамікою та артикуляцією; 

- всебічної координації музично-ігрових рухів та психомоторної координації; 

- різноманітних засобів акцентуації; 

- штрихової техніки; 

- поєднання динамічної процесуальності з мікро та макроструктурою музичного твору; 

- вимовлення різноманітних формул мікроструктурного інтонування; 

- тембрової процесуальності; 

- володіння власними емоціями; 

- самостійної роботи над музичним твором; 

-  артистичної поведінки на сцені; 

- багатоплощинного, попереджувального, контролюючого та корегуючого слухання в 

процесі гри на інструменті; 

- швидкого, міцного і довготривалого запам'ятовування музичного твору; 

- опанування окремими технічними складностями; 

- всебічного аналізу фортепіанного (та іншого) супроводу солюючим цимбалам та 

творчого пристосування його до вимог ансамблевого виконавства; 

- опанування суто сольної гри на цимбалах оригінальних творів. 

 

ПЕРЕЛІК ТЕМ 

МОДУЛЬ 1. 

Змістовий модуль 1. Художньо-смислова роль фактури в музичному мистецтві. 
Тема 1. Введення у спеціальність. 

Тема 2. Робота над фактурою як комплексом засобів музичної виразності. 

Тема 3. Динамічний фон як засіб рельєфного відтворення музичної фактури. 

Тема 4. Вирішення інтерпретаторських задач, їх стильових, образних, фактурних ознак, 

що потребує нового рівня  втілення самостійного музичного мислення та 

самовираження студента. 

Змістовий модуль 2. Логіка інтерпретаційного мислення музиканта-виконавця. 
Тема1. Специфіка виконавського музичного мислення. 

Тема 2. Робота над мелодією -головний фактор цілісності художньої майстерності. 

Тема 3. Цілісне виконання музичного твору. 

Тема 4. Активізація самостійності творчих музичних рішень, виконавської ініціативи в 

інтерпретації музичних творів, розвитку образно - асоціативного мислення. 
 



МОДУЛЬ ІІ 

Змістовий модуль 3. Психофізіологічні основи формування виконавської майстерності 

Тема1. Координація музично-ігрових рухів цимбаліста. 

Тема 2. Робота над технічним вдосконаленням майстерності. 

Тема 3.Особливості цимбального мистецтва в контексті візуалізації сценічного 

виступу. 

Тема 4. Акцентувати увагу студента  на слуховому самоконтролі під час самостійної 

роботи. 
Змістовий модуль 4. Формування досвіду музично-виконавської діяльності. 

Тема 1.Емоційне мислення музиканта-виконавця як інтелектуально-творчий процес. 

Тема 2.Основи формування творчої самостійності. Зміцнення вмінь, навичок, знань, 

використання виконавських засобів музичної виразності в роботі над випускною 

програмою. 

Тема 3. Програвання програми сольного концерту. Виявлення  недоліків та 

обговорення з викладачем засобів їх усунення 

Тема 4. Виконання програми державного іспиту, як  демонстрація багатогранних 

професійних навичок, переконливої художньо-образної концепції, активного 

індивідуально особистого вираження у виконавському, артистичному плані.  

 

ФОРМИ ТА ТЕХНОЛОГІЇ НАВЧАННЯ 

Індивідуальні заняття, самостійна робота. 

 

НАВЧАЛЬНІ РЕСУРСИ 

 

Усі необхідні для вивчення навчальної дисципліни основні та додаткові 

матеріали надсилаються у відповідну групу МOODLE. 

 

МЕТОДИ КОНТРОЛЮ 

 

Попередній контроль спрямований на виявлення знань, умінь і навичок. 

Поточний контроль – практична контрольна перевірка (синтезована – узагальнена 

перевірка знань, умінь, навичок; ймовірна – перевірка всієї системи знань). 

Підсумковий контроль проводиться в кінці кожного семестру, а також після закінчення 

курсу на Атестаційному іспиті. 

Індивідуальний робочий план студента в кожному семестрі включає 4-6 художніх творів 

та інструктивний матеріал. 

До іспитів допускаються студенти, які виконали семестрові вимоги.  

До Атестаційного іспиту допускаються студенти, які протягом останнього семестру 

навчання підготували і виконали концертну програму (сольне відділення), яка складається 

з творів різних стилів (класика, романтична, п’єси на народні теми, та сучасна оригінальна 

музика). 

 

Система оцінювання 

 

№ з/п Контрольний захід оцінювання 
Всього 

% 

1. Практичні завдання 40 

2. Самостійна робота 50 

3. Іспит/Атестаційний 10 

 Всього 100 

 



 

Критерії оцінювання знань студентів 

 
Враховуючи колективний характер оцінювання, якість виконавського рівня визначається 

виставленням балів за параметрами: 
майстерність виконання програми, інтерпретація, самостійність мислення, артистизм, 

музикальність, складність програми; також при оцінюванні виступу студента на іспиті враховується 

його ставлення до вивчення предмету та регулярність роботи під час періоду навчання. 
Оцінка «Відмінно» (А) 90–100 балів виставляється, якщо студент цілком засвоїв  та 

виконав намічену програму, ретельно працював в класі і самостійно, правильно розуміє  стильові 

особливості творів. Виконання програми є впевненим,артистичним, технічно досконалим, 
трактування художньо-звукових образів відрізняється тонкою музикальністю, студент демонструє 

гарне володіння інструментом та показує загальний творчий зріст. 

Студент з оцінкою (82-89) балів – «Добре»(В) достатньо розкрив свої виконавсько-сценічні 

дані, володіє технічними,  художніми  і артистичними прийомами виконання, досить майстерно 
володіє інструментом, виявляє образно-художнє мислення і володіння технічними прийомами гри 

на цимбалах та штрихами. Cтудент демонструє відповідність виконуваних творів рівню підготовки, 

має добре розвинений художній смак та інтелект. Виконання програми впевнене, цілеспрямоване.  
Студент з оцінкою (74-81) балів – «Добре»(С) має розвинений інтелект, художній смак, 

навички самостійного опанування обраною спеціальністю. Демонструє артистичний темперамент,  

відповідність виконуваних творів рівню підготовки, але виконання деяких творів не завжди 

переконливе. Є зауваження відносно якості звуку, артикуляції, володінні технічними засобами 
виразності гри на цимбалах.  

Студент з оцінкою (64-73) бали – «Задовільно» (D) недостатньо добре володіє 

виконавсько-інтерпретаторськими навичками, має проблеми з опануванням окремими технічними 
складностями, вмінням швидкого, міцного і довготривалого запам’ятовування музичного твору.  

Програма здебільшого середнього рівня складності. Обмеженість в технічному плані не дозволяє 

проявитися артистизму та стабільності гри на цимбалах. Проте підготовка студента дозволяє 
сподіватися на подальший професійний зріст.  

Студент з оцінкою (60-63) бали – «Задовільно» (E) має слабкі технічні навички і 

невиразну артикуляційно гру. Програма певною мірою відповідає рівню його художнього та 

технічного розвитку, але не відпрацьована в плані інтерпретаторського мислення і розуміння 
стилю. Звуковидобування невпевнене та різке, аплікатурні принципи  сформовані частково. 

 Оцінку (35-59) балів – «Незадовільно»(FX) отримують студенти, які недостатньо 

розкрили свої виконавські можливості, але мають можливість повторного складання іспиту. 
Програма низького рівня складності. Інтерпретаторське мислення і розуміння стилю виявляється 

фрагментарно. Проте, при наполегливій подальшій роботі можливий певний професійний зріст. 

Оцінку (1-34) бали – «Незадовільно»(F), які не відповідають жодному з вищезазначених 
критеріїв. Рівень складності програми низький. Студент володіє певними навичками та уміннями 

при виконанні музичних творів, які значною мірою не відповідають рівню його підготовки. 

Технічні навички гри на цимбали потребують ретельного опрацювання в плані інтонування, 

артикуляції та звуковидобування. 

 

ІНКЛЮЗИВНЕ НАВЧАННЯ 
 

Навчальна дисципліна може викладатися для більшості студентів з особливими 

освітніми потребами. 

 

НЕФОРАЛЬНА ОСВІТА 

 

Передбачається участь студентів у міжнародних та всеукраїнських конкурсах, 

фестивалях, концертних програмах, благодійних музичних акціях, участь у майстер 

класах та стажування у літніх музичних школах/академіях; пасивна та активна участь у 

міжнародних, всеукраїнських та кафедральних конференціях, круглих столах; 

відвідування культурно-мистецьких заходів, театрів, мистецьких експозицій, виставок 

тощо. 
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