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АНОТАЦІЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

 

Мета– сформувати вміння осягати музичні твори бароко у культурно-історичному 

аспекті; розширення та накопичення відповідного репертуару; ознайомлення зі 

стилістичними нормами та традиціями публічного виконання старовинної музики у 

сучасній концертній практиці. 

Основні завдання навчальної дисципліни «Основи виконання вокальної музики 

бароко»: 

- знайомство з духовно-естетичними та музично-теоретичними установками доби 

Бароко; 

- виявлення жанрово-стильової специфіки старовинної музики в культурно-

історичному аспекті; 
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- розширення сфери професійних знань та умінь студентів у рамках поглибленого 

ознайомлення з різними стратегіями творчості, відмінними від романтичної виконавської 

концепції; 

- вивчення найбільш значущих трактатів з музичного та вокального мистецтва; 

- формування навичок різностороннього аналізу музичних творів. 

  

Згідно з вимогами освітньо-професійної програми студенти повинні: 

знати: 

- основні етапи історичного розвитку музичного мистецтва; 

- композиторську творчість у культурно-естетичному та історичному контексті; 

- принципи співвідношення музично-мовних та композиційних особливостей 

музичного твору та його виконавської інтерпретації; 

- прийняту у вітчизняному та зарубіжному музикознавстві періодизацію історії 

музики, композиторські школи, які представляють класичні зразки музичних творів 

у різних жанрів. 

- прийоми результативної самостійної роботи з музичним твором; 

- методичні принципи роботи з вокальними творами; 

- засоби досягнення виразності вокального звучання 

вміти: 

- застосовувати теоретичні знання під час аналізу музичних творів; 

- розрізняти при аналізі музичного твору загальні та приватні закономірності його 

побудови та розвитку; 

- розглядати музичний твір у динаміці історичного, мистецького та соціально-

культурного процесу; 

- виявляти жанрово-стильові особливості музичного твору, його драматургію та 

форму у контексті художніх напрямів певної доби; 

- робити аналіз твору з метою визначення його жанрової та стильової належності; 

- розуміти нотний текст у всіх його деталях та на основі цього створювати власну 

інтерпретацію музичного твору; 

- розшифровувати нотний запис, відображаючи при відтворенні музичного твору 

виконавчі нюанси; 

- проводити самостійну роботу з концертмейстером; 

- удосконалювати та розвивати власні професійні навички; 

- аналізувати особливості музичної мови твору з метою виявлення його змісту.  

Процес викладання курсу «Основи виконання вокальної музики бароко» 

зорієнтовано на групові заняття: лекції та практичні й семінарські заняття. Лекція є 

особливою конструкцією навчального процесу, найбільш економним способом передачі 

навчальної інформації, оскільки передбачає концентроване й логічне викладення 

матеріалу, з урахуванням характеру професійної діяльності слухачів, виступаючи не лише 

як вид навчання, але й як словесний, інформаційно розвиваючий метод. У своєму 

класичному вигляді вона є монологічним викладенням викладачем навчальної інформації.   

Відповідно до навчального плану, предмет вивчається протягом першого та другого 

семестрів третього курсу. Програмою передбачено 68 аудиторних (лекційних і 

семінарських) академічних год., а також 112 – відведених для самостійної роботи (СР): 

всього 180 год. (6 кредитів ECTS). Курс розрахований на студентів-вокалістів музичних 

закладів вищої освіти. 

 

 

 



ПЕРЕЛІК ТЕМ 

Тема 1.  

Введення у курс. Історично орієнтоване виконання музики доби Бароко. 

Тема 2. 

Рання західноєвропейська літургія. Голос у готичному та ренесансному соборах. 

Тема 3. 

Ренесансна колоратура та «флорентійський спів». 

Тема 4. 

Вокальне мистецтво Італії у період раннього бароко. 

Тема 5. 

Особливості розвитку французької школи співу XVII-XVIII ст. 

Тема 6. 

Італійська барокова традиція бельканто XVII-XVIII ст. 

Тема 7. 

Еволюція вокального стилю Г. Ф. Генделя у процесі формування його оперно-

ораторіального доробку. 

Тема 8. 

Українська музична культура XVI-XVIII ст. 

Тема 9. 

Виконання музики бароко в умовах сучасної концертної діяльності. 

 

ФОРМИ ТА ТЕХНОЛОГІЇ НАВЧАННЯ 

 

При засвоєнні дисципліни індивідуально-самостійна робота студента відіграє 

особливо важливу роль. Самостійна робота формує професійні уміння і навички, 

підвищує загальний культурний рівень майбутніх.  

Індивідуальна-самостійна робота студента виявляється в опрацюванні спеціальної 

методичної літератури, в умінні вільно орієнтуватися у фахових термінах, вміти 

здійснювати аналіз і давати оцінку художнього рівня співу, його методичної відповідності 

творчим завданням. Зміст індивідуально-самостійної роботи визначається специфікою 

навчальної дисципліни, де самостійне набуття знань і пізнавальна активність студента є 

складовою його навчання. Викладач допомагає відпрацювати основні теми, дає конкретні 

вказівки щодо обсягів, напрямків і тем індивідуально-самостійної роботи. Звертає увагу на 

спрямованість навчання за принципом послідовності. Викладач готує студента до 

самостійного розв’язання навчальних завдань, підтримує ініціативу у доборі додаткових 

навчальних джерел. Із цією метою пропонуються різноманітні творчі завдання для 

індивідуального розвитку аналітичного мислення. 

Індивідуально-самостійна робота студента-вокаліста здійснюються під контролем 

викладача. Педагог зобов’язаний здійснювати огляд тем, передбачених для індивідуально- 

самостійного опрацювання студентами, із зазначенням рекомендованої методичної 

літератури та вокальних творів для аналізу. 

 

НАВЧАЛЬНІ РЕСУРСИ 

 

Матеріали відповідного курсу та методична література представлені у вільному 

доступі в бібліотеці та читальній залі Академії. За умови дистанційного навчання, всі 

необхідні для вивчення навчальної дисципліни основні та додаткові матеріали 

завантажуються на GOOGLE DRIVE ifm1.2nmau@gmail.com. 
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МЕТОДИ КОНТРОЛЮ 

 

Поточний контроль успішності студентів здійснюється практично постійно за всіма 

видами робіт: виконання практичних та індивідуальних завдань, виступи на семінарах, 

усні відповіді, контрольні роботи, тестування, виконання творчих робіт тощо. 

Рубіжний контроль проводять з метою отримання інформації щодо рівня поточної 

успішності студентів за певний період навчання (на конкретну дату).  

Підсумковий контроль здійснюється на останньому занятті, на якому студенту 

виставляється кількість пропущених занять (годин) та загальна сума балів, накопичених з 

дисципліни за семестр.  

На підсумковий модульний контроль виносяться питання, що охоплюють всю 

програму навчальної дисципліни. З метою визначення повноти та тривкості знань і 

практичних навичок, набутих у процесі засвоєння курсу у навчальному плані бакалаврів 

передбачено залік з оцінкою. Під час проведення заліку передбачаються відповіді в усній 

формі на питання білета. Структура білета відтворює основні форми теоретико-

методичної та практичної роботи: 

- перше питання передбачає висвітлення студентом загальної теми теоретико-методичного 

змісту – особливостей еволюції вокальної методики в певні історичні періоди, висвітлення 

значних ділянок творчості того чи іншого відомого вокального педагога; 

- друге питання пов’язане з більш вузькою темою – характеристикою окремих методів 

навчання співу, способів вокалізації, пояснення професійних термінів.  

  

Орієнтовний список питань до заліку 

1. До проблеми впровадження вокальної спадщини бароко у виконавську практику.  

2. Огляд науково-інформаційних джерел. 

3. Актуальні питання музичного виконавства музики бароко у XXI ст. 

4. Вокально-виконавське мистецтво доби Бароко 

5. Вокальне мистецтво Італії у період раннього бароко 

6. Французька школа співу XVII-XVIII ст. 

7. Canto figurato - bel canto 

8. Bel canto XVII-XVIII ст. 

9. Еволюція стилю Г. Ф. Генделя. 

10. Афекти та їх інтонаційна реалізація 

11.  Мелодична орнаментика 

12.  Особливості барокової динаміки 

13.  До питання барокового темпоритму 

14.  Проблеми вокальної та музичної артикуляції 

15.  Італійський композитор – як співак і вчитель 

16.  Старовинні трактати – постулати вокальної методики співу 

17.  Українське музичне бароко 

18.  Зародження української вокальної барокової традиції 

19.  Українські ґрунтовні трактати вокального співу бароко 

20.  До питання вокального виконання музики бароко в умовах сучасної концертної 

діяльності. 

 

Система оцінювання 

 

Студенти мають виконати усі види робіт, передбачені навчальним планом та 

робочою навчальною програмою відповідної навчальної дисципліни, які за результатами 



поточного контролю сумарно набрали не менше 35 балів за національною шкалою 

оцінювання. Необхідно систематично відвідувати лекції, підготувати кілька семінарських 

виступів протягом усього навчального періоду, написати реферат за існуючими вимогами 

до курсових робіт та відповісти на питання в білеті (письмово) та на додаткові (усно). 

 

Критерії оцінювання 

 

На оцінку «Відмінно» «A» 90-100 бали, студент: – повно і глибоко розкриває зміст 

теоретичного матеріалу відповідно до поставленого завдання; – усвідомлює зміст 

музикознавчих понять і вільно володіє спеціальною (професійною) термінологією; – 

грамотно ілюструє твердження відповідними прикладами, власними спостереженнями; – 

для виконання практичного завдання правильно застосовує теоретичні знання з царини 

аналізу музичного твору, а також з інших дисциплін гуманітарного циклу; – уміє 

обґрунтовано, комплексно вирішувати поставлені завдання: аналізувати особливості 

застосування тих чи інших аналітичних методів у різних сферах музично-культурної та 

наукової діяльності; – демонструє високий рівень знань; – послідовно, повно і логічно 

викладає теоретичний матеріал. 

На оцінку «Добре» «B», 82-89 бали, студент:  

– досить повно розкриває зміст теоретичного матеріалу відповідно до поставленого 

завдання;  

– розуміє зміст основних термінів, проте не завжди точно їх використовує; 

 – теоретичні твердження правильно ілюструє прикладами, результатами власних 

спостережень. 

На оцінку «Добре» «C», 74-81 бали, студент: 

– загалом правильно виконує поставлені завдання, але допускає дві три неточності;  

– уміє обґрунтувати власну думку;  

– демонструє добрий рівень знань теоретичного матеріалу;  

– не припускається грубих помилок у викладенні теоретичних положень;  

– допускає дві-три неточності у визначенні понять, обґрунтуванні висновків, узагальнень. 

На оцінку «Задовільно» «D», 64-73 бали, студент:  

– не завжди точно розкриває зміст теоретичного матеріалу; 

 – розуміє значення спеціальних термінів, але допускає помилки у їх вживанні; – не 

завжди повно і правильно відповідає на поставлені питання;  

– не завжди теоретичні положення ілюструє прикладами, а у процесі вирішення 

практичних завдань не повною мірою використовує теоретичні знання; – вирішує 

поставлені завдання фрагментарно.  

На оцінку «Задовільно» « E», 60-63 бали, студент: 

– демонструє задовільний рівень знань;  

– допускає суттєві помилки у вирішенні поставлених завдань;  

– виклад матеріалу не відповідає вимогам повноти, системності, логічності. 

На оцінку «Незадовільно» «FX», 35-59 балів студент:  

– не розкриває зміст теоретичного матеріалу, допускає грубі помилки у його тлумаченні;  

– не володіє спеціальною термінологією; – не може впоратися з поставленим практичним 

завданням;  

– не використовує теоретичні знання для вирішення практичних проблем.  

На оцінку «незадовільно» «F» 1-34 бали, студент: 



– неспроможний пояснити, обґрунтувати власну думку, допускає грубі помилки у 

викладенні матеріалу;  

– демонструє незадовільний рівень знань. 

 

ІНКЛЮЗИВНЕ НАВЧАННЯ 

 

Навчальна дисципліна може викладатися для більшості студентів з особливими 

освітніми потребами. 

 

НЕФОРМАЛЬНА ОСВІТА 

 

Передбачається у межах вивчення навчальної дисципліни участь студентів у 

міжнародних та вітчизняних конференціях, конкурсах творчих робіт, круглих столах, 

відвідування культурно-мистецьких заходів, театрів, мистецьких експозицій та виставок, 

музичних фестивалів, конкурсів, концертів, майстер-класів тощо. 

 

РЕКОМЕНДОВАНА ЛІТЕРАТУРА  

 

1 Антонюк В. Г. Украïнська вокальна школа: етнокультурологічний аспект: 

монографія / 2-ге вид. Київ. : Українська ідея, 2001. 144 с.   

2 Антонюк В. Г. Вокальна педагогіка (сольний спів): підручник /  вид. 3-тє, доп. і 

перероб. Київ: Видавець Бихун Ю. В.,  2017. 218 с. 

3 Антонюк В. Г. Постановка голосу: навчальний посібник для студентів вищих 

музичних закладів  /  з грифом Міністерства культури і мистецтв України: наказ № 
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