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АНОТАЦІЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИЛІНИ 

 

Предмет «Основи музичної інтерпретації» є підсумковою ланкою у бакалаврському 

циклі навчальних музично-теоретичних дисциплін. Він читається для студентів 

виконавських факультетів НМАУ ім. П. І. Чайковського. Програму курсу укладено 

відповідно до завдань, які висуваються сучасним етапом розвитку вищої мистецької 

освіти в Україні. 

М е т а  курсу – озброєння інтерпретатора ефективними засобами розуміння 

музичного твору та його інтерпретації.  

Основні з а в д а н н я  курсу «Основи музичної інтерпретації»: 

- Вміти використовувати у власній роботі творчий досвід музично-аналітичних та 

музично-виконавських версій того самого музичного твору. 
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- Оволодіти практичними навичками розуміння музичного твору.  

- Як підставу для інтерпретації музичного твору вміти оперувати такими параметрами 

його художньої цілісності як: композиційно-драматургічна організація, музична 

архітектоніка, музичний темпоритм, тематична організація, фактура тощо.  

- Вміти використовувати класифікацію різновидів музичної інтерпретації як основу для 

творчої роботи з музичним твором.  

- Вміти використовувати в інтерпретації феномени композиторського та музично-

виконавського задуму музичного твору. 

- Оволодіти навичками реконструкції жанрового підтексту.  

- Розширити уявлення про можливості використання у практичній діяльності виконавця 

феномену музичної інтонації.  

- Удосконалити та практично використовувати методику формування власної музично-

інтерпретаційної версії музичного твору. 

Студент, вивчаючи курс, має знати: 

- Основні поняття, пов’язані із музичною інтерпретацією. 

- Методику створення власних виконавських  версій музичних творів; 

- Різні виконавські трактування творів, у т.ч. у вигляді порівняльного аналізу. 

Відповідно до навчального плану, предмет ««Основи музичної інтерпретації» 

вивчається студентами виконавських факультетів протягом четвертого року навчання. 

У підготовці програми було використано: 

- Концепцію музичної інтерпретації доктора мистецтвознавства, професора 

В. Г. Москаленка. 

- Відповідну фахову літературу; 

Виклад теоретичного матеріалу супроводжується показом аудіо- та відео-

ілюстрацій різноманітних форм інтерпретації музичного твору. Особлива увага 

приділяється демонстрації інтерпретацій музичного твору видатними музикантами-

виконавцями, виконавськими колективами, диригентами та режисерами. 

Використовується демонстрація виконання музичного твору або його фрагментів 

студентами. 

Зміст семінарських занять та самостійних творчих завдань варіюється відповідно 

до особливостей сучасного розвитку музично-виконавського мистецтва. Враховується 

специфіка групи, інтереси та реальні можливості студентів у проведенні самостійної 

роботи над певними темами.  

Для більш ефективної комунікації з метою розуміння структури навчальної 

дисципліни та засвоєння матеріалу використовується електронна пошта, Viber, Zoom.  

 

ПЕРЕЛІК ТЕМ 

 

1. Музична інтерпретація:  сутність поняття, види інтерпретування.  

2. Прийоми й види інтерпретування. Класифікація. 

3. Виконавець та еволюція його функцій. 

4.  Інтонація та інтонаційність. 

5.  Смисло-утворюючий потенціал тексту музичного твору. 

Семінар. «Інтерпретація та інтонація в світлі роботи з текстом музичного твору». 

6.  Комунікативна система жанру. Роль соносфери. Реконструкція жанрової генетики 

музичного твору. 

7. Соносфера як явище та її віддзеркалення у жанрах добибароко, класицизму та 

романтизму. 

           Семінар. « Інтерпретація та інтонація в світлі історичної соносфери». 

8. Стиль музичної творчості. 



Семінар. «Різновиди виконавського стилю». 

9.  «Пізній стиль» як окремий феномен композиторської та виконавської творчості. 

10. «Автентичний стиль» («Історично поінформоване виконавство»). 

Семінар «Історично усвідомлене виконавство». 

11. Задум музичного твору: простір між композитором та виконавцем. 

Семінар. «Засоби виконавського стилю. Реконструкція задуму музичного твору». 

12. Виконавський темпоритм та архітектоніка музичного твору. 

Семінар. «Виконавський темпоритм та архітектоніка музичного твору». 

13. Музична драматургія та її втілення засобами виконавського стилю. 

Семінар. «Музична драматургія та її втілення засобами виконавського стилю». 

14. Музична фактура та «звуковий образ інструменту». 

Семінар «Музична фактура та «звуковий образ інструменту». 

15. Інтерпретація та види комунікації в музичних ансамблях (на прикладі дуетів). 

            Семінар «Інтерпретація та види комунікації в музичних ансамблях (на прикладі 

дуетів)». 

16. Інтерпретація музики зі словом. 

17. Світ сучасного інтерпретування: засоби та можливості. 

            Семінар. «Світ сучасного інтерпретування: засоби і можливості». 

 

ФОРМИ ТА ТЕХНОЛОГІЇ НАВЧАННЯ 

 

Лекції, семінарські заняття, доповіді з презентацією, письмові роботи.  

 

НАВЧАЛЬНІ РЕСУРСИ 

 

Усі необхідні для вивчення навчальної дисципліни основні та додаткові матеріали 

надсилаються у відповідну групу МOODLE. 

 

МЕТОДИ КОНТРОЛЮ 

 

Загальний підсумковий контроль полягає у підведенні підсумків виконання усіх 

завдань, що виконувалися протягом семестру, усуненням прогалин у засвоєнні окремих 

питань курсу та вирішенням питання про готовність кожного студента до заліку чи іспиту. 

Проміжне модульне оцінювання проводиться наприкінці 7 семестру у вигляді 

тестового опитування, а також написання письмової модульної контрольної роботи №1. 

 Підсумкове оцінювання результатів навчальної діяльності студентів у 8 семестрі 

проводиться на заліку з оцінкою у вигляді тестового письмового опитування і 

письмової контрольної роботи №2. 

Система оцінювання 

№ з/п Контрольний захід оцінювання 
Всього 

% 

1. Відвідування лекцій  10 

2. Доповідь на семінарі 15 

3. Тестові опитування (2) 11+12 

4, Контрольні роботи (2) 15+20 

5.  Експрес-контрольні (4+5+8) 17 

 Всього 100 



 

Критерії оцінювання 

 

На оцінку «Відмінно» A (90-100 балів) студент: 

– повно і глибоко розкриває зміст теоретичного матеріалу відповідно до 

поставленого завдання; 

– усвідомлює зміст музикознавчих понять і вільно володіє спеціальною 

(професійною) термінологією; 

– грамотно ілюструє твердження відповідними прикладами, власними 

спостереженнями; 

– для виконання практичного завдання правильно застосовує отримані 

теоретичні знання з курсу;  

– вміє гнучко та точно вирішувати поставлені завдання, у т.ч. з визначення 

основних методів наукової роботи, з опису джерел; 

– демонструє високий рівень знань; 

– послідовно, повно і логічно викладає теоретичний матеріал; 

– оволодів первинними навиками дослідної роботи (збирати дані, аналізувати, 

творчо осмислювати, формулювати висновки); 

–  усвідомлює зміст музикознавчих понять і вільно володіє музикознавчою 

термінологією; 

–  грамотно ілюструє твердження відповідними прикладами, своїми 

спостереженнями; 

–  дає свої пропозиції і рекомендації з теми дослідження; 

–  виконав роботу грамотно, літературною мовою; 

–  уміє обґрунтовано, комплексно вирішувати завдання; 

–  оформив роботу відповідно до вимог і подав її до захисту у визначений 

кафедрою термін; 

–  послідовно, повно і логічно викладає матеріал; 

–  на захисті продемонстрував глибокі знання з теми дослідження, упевнено 

відповів на запитання. 

На оцінку «Добре» – B (82-89) студент: 

– досить повно розкриває зміст теоретичного матеріалу відповідно до 

поставленого завдання; 

– розуміє зміст вивчених понять, переважно точно їх використовує; 

– теоретичні твердження правильно ілюструє прикладами, результатами 

власних спостережень; 

– загалом правильно виконує поставлені завдання, але допускає дві-три 

неточності; 

– вміє обґрунтувати власну думку; 

– демонструє добрий рівень знань теоретичного матеріалу; 

– не припускається грубих помилок у викладенні теоретичних положень; 

– оформив роботу відповідно до вимог і подав її до захисту у визначений 

кафедрою термін; 

–  не припускається грубих помилок у викладенні матеріалу; 

–  на захисті демонструє добрі знання з теми дослідження, загалом правильно 

відповідає на запитання. 

На оцінку «Добре» – С (74-81) студент: 

– розкриває основний зміст теоретичного матеріалу відповідно до завдання; 

– розуміє зміст вивчених понять, проте не завжди точно їх використовує; 

– загалом правильно виконує поставлені завдання, але допускає чотири-п’ять 

неточностей; 

– уміє обґрунтувати більшість власних думок. 



 

На оцінку «Задовільно» – D (64-73) студент: 

– не завжди точно розкриває зміст теоретичного матеріалу; 

– розуміє загальне значення спеціальних термінів, але допускає помилки у їх 

вживанні; 

– не завжди повно і правильно відповідає на поставлені питання; 

– демонструє задовільний рівень знань; 

– не завжди теоретичні положення ілюструє прикладами, а у процесі 

вирішення практичних завдань не повною мірою використовує теоретичні знання; 

– допускає суттєві помилки у вирішенні поставлених завдань; 

– викладаючи матеріал, не завжди дотримується вимог повноти, системності, 

логічності; 

На оцінку «Задовільно» – E (60-63) студент: 

– не завжди повно і правильно відповідає на поставлені питання; 

– вирішує поставлені завдання фрагментарно; 

– демонструє задовільний рівень знань; 

– допускає досить численні суттєві помилки у вирішенні поставлених завдань; 

– виклад матеріалу не відповідає вимогам повноти, системності, логічності. 

– припускається численних граматичних та стилістичних помилок; 

–  припускається помилок в оформленні роботи та її науково-довідкового 

апарату; 

– викладаючи матеріал, часто дотримується вимог повноти, системності, 

логічності; 

– на захисті демонструє задовільні знання з теми дослідження, але не може 

впевнено й чітко відповісти на запитання. 

На оцінку «незадовільно» – FX (35-59) студент: 

– не розкриває зміст теоретичного матеріалу, допускає грубі помилки у його 

тлумаченні; 

– не використовує теоретичні знання для вирішення практичних проблем; 

– неспроможний пояснити, обґрунтувати власну думку, допускає грубі 

помилки у викладенні матеріалу; 

– демонструє незадовільний рівень знань; 

 

На оцінку «незадовільно» – F (1-34) студент: 

– не володіє спеціальною термінологією; 

– не може впоратися з поставленим практичним завданням; 

– демонструє незадовільний рівень знань, що межує з їх відсутністю; 

– не розуміє сенсу запитань та поставлених завдань 

 

ІНКЛЮЗИВНЕ НАВЧАННЯ 

 

Навчальна дисципліна може викладатися для більшості студентів з особливими 

освітніми потребами. 

 

ПОЗААУДИТОРНІ ЗАНЯТТЯ 

 

У межах вивчення навчальної дисципліни передбачається самостійна робота над 

відповідним щодо змісту курсу музично-виконавським матеріалом . 
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