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І. Дефініція «виконавський стиль».
1. «Стиль-це людина» Жоржа Луї Леклерка де Бюффона: до визначення понятт
я стилю як такого.
2. Поняття індивідуального, національного, стилю епохи.
3. Концепція виконавського стилю К. А. Мартінсена.
4. Осмислення дефініції виконавського стилю у дослідженнях українських музи
кознавців.
5. «Аполонічний» і «діонісійський» виконавські архетипи.
6. Класичний, романтичний та експресіоністичний типи виконавства.
7. Специфіка концепту «композитор-виконавець».
8. Взаємодія понять «виконавський стиль» та «виконавська інтерпретація».
9. Поняття виконавської школи.
10. Осмислення дефініції виконавського стилю крізь призму категорій концертн
ості та камерності.

ІІ. Специфіка феноменів камерності та концертності як складових виконав
ського стилю.
1. Феномен концертності як об’єкт теоретичного осмислення.
2. Співвідношення понять «концерт-концертність».
3. Характерні риси концертного типу виконавства.
4. Специфіка феномену камерності.
5. Історико-стильові засади виникнення поняття камерності.
6. Співвідношення якісних і кількісних параметрів при дослідженні категорії
камерності.
7. Класифікація жанрів камерного спрямування.
8. Історичні передумови появи основних камерних жанрів: тріо-сонати і танцю-
вальної інструментальної сюїти.
9. Осмислення категорії камерності у виконавському аспекті.



10. Взаємовплив категорій камерності та концертності у фортепіанному викона
встві.

ІІІ. Взаємодія камерності та концертності в різних жанрово-стильових кон
текстах.
1. Художньо-виконавські засоби втілення камерності та концертності в інструм
ентальних творах барокової доби.
2. Виконавські принципи у трактаті «Мистецтво гри на клавесині» Ф. Куперена.
3. Традиції концертного виконавства у барокову епоху.
4. Художньо-виконавські засоби відтворення камерності та концертності в епох
у класицизму.
5. Виконавський аналіз Сонати № 32 ор. 111 Л. ван Бетховена в аспекті взаємодії
концертності та камерності.
6. Особливості втілення категорій концертності та камерності в епоху Романтиз
му (на прикладі творів Ф Шуберта, Р. Шумана, Ф. Ліста, Ф. Шопена)
7. Початок нової епохи концертного романтичного піанізму.
8. Особливості виконавського стилю композиторів-романтиків (на прикладі
Сонати Ф. Шуберта c-moll, «Крейслеріани» Р. Шумана ор 16, мініатюр Ф. Ліста
і Ф. Шопена).
9. Виконавські вектори концертності та камерності в ХХ столітті (на прикладі
творів В. Сильвестрова та Б. Фільц).
10. Дослідження індивідуального виконавського стилю видатних піаністів крізь
призму категорій камерності та концертності.
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