
 
Матеріали для дистанційного навчання з курсу 

«Основи теорії музики» 
для студентів 2 курсу освітнього ступеня «бакалавр» 

спеціальності «Культурологія» 
Спеціалізація: музична культурологія 
на період з 12.03.2020 по 03.04.2020 

 
Викладач Сюта Б. О. 

1. Опрацювати  теоретичний матеріал. Скласти конспект. 
2. Письмово відповісти на питання з розділу «Завдання для 

самостійної роботи» за кожною темою. 
3. Надати письмовий аналіз 2-3 творів (за вибором) за кожною темою 

(див. списки творів за темами). 
4. Письмові роботи надіслати на електронну пошту theodotius@i.ua  

або kin957@ukr.net. 
 
Тема 9. Складні форми (розвинута дво- та тричастинна) та їх 

різновиди. 
Визначення складних форм. Складна тричастинна форма. Структурні 

особливості окремих частин та варіанти загальної форми. Етапи історичного 
розвитку. Тріо та епізоди. Образно-тематичні співвідношення частин форми. 
Функції вступу та коди. Роль зв’язуючих частин. Проміжні форми. Складна 
двочастинна форма: визначення та її особливості, співвідношення частин та 
класифікація. Логіка форми. Особливості використання. Будова та 
взаємозв’язок частин. Концентричні форми та форми з обрамленням: 
загальне визначення концентричності та обрамлення. Будова концентричної 
форми. Типи концентричних форм. Динамізація та розвиток в концентричній 
формі. Етапи еволюції складних форм. 

 
Ключові слова і поняття: 
Складна тричастинна форма, тріо та епізоди, проміжні форми, складна 

двочастинна форма, концентричні форми та форми з обрамленням. 
 
Завдання для самостійної роботи: 

1. Які композиційні принципи покладені в основу складних форм? 
2. Охарактеризувати особливості складної тричастинної форми. 
3. Дати пояснення відмінностей складної тричастинної форми з тріо та з 

епізодом. Навести приклади. 
4. Розкрити композиційні особливості складної (розвинутої) двочастинної 

форми та специфіку її застосування в музиці. Навести приклади. 
5. Дати характеристику концентричних форм та форм з обрамленням. 
 

Практичні завдання: 
Проаналізувати декілька творів, що репрезентують дану форму: 



а) Л. Бетховен. Соната ор. 7 Es-dur, Largo; Багатель, ор. 119 g-moll; 
Ф. Шопен Прелюдія № 15 Des-dur;  Мазурки: ор. 7, № 4; ор. 17, № 1; ор. 59, 
№ 3; ор. 50, № 3; Скерцо h-moll; Ноктюрн № 13 c-moll; Полонез c-moll; Вальс 
Ges-dur; 
С. Рахманинов Прелюдія g-moll; 
М. Равель. „Гробниця Куперена”, менует; 
С. Прокоф’єв. Соната для скрипки і фортепіано № 2, скерцо; 
 
б) В. А. Моцарт. „Дон Жуан”: дует Дон Жуана та Церліни; 
Ф. Шопен. Ноктюрн ор. 25, № 3, g-moll; 
М. Глінка. „Руслан і Людмила”: арія Руслана; арія Ратмира; романс „Давно 
ли роскошной ты розой цвела”; 
М. Мусоргський. „Пісні і танці смерті”: Серенада; 
П. Чайковський. „Пікова дама”: аріозо Лізи з ІІ картини; романс „Мы сидели 
с тобой”; 
 
в) Ф. Шуберт „Прихисток”; 
Ф. Шопен Мазурка, ор. 41, № 2; 
П. Чайковський. „Франческа да Ріміні”; Квартет № 2, Andante (крайні 
частини); Серенада для струнного оркестру: Елегія; романси: „Кабы знала я, 
кабы ведала”, „Закатилось солнце”; 
М. Римський-Корсаков. „Садко”: „Пісня індійського гостя”; 
Р. Ваґнер. „Тангейзер”: увертюра, тема Венери; 
К. Дебюссі. „Море”: Гра хвиль; „Образи”: Жига, Аромати ночі; 
Б. Барток. Квартет № 5: Adagio molto; „Музика для струнних, ударних та 
челести”: Adagio; 
Д. Шостакович. Квартет № 8, ч. І; № 9, ч. ІІІ; № 13. 
М. Леонтович. „Льодолом”; 
А. Штогаренко. Концерт для скрипки з оркестром, ч. ІІ. 
 
 Література: 2, 8, 9, 16, 17, 21, 24, 41, 45, 56, 69, 71, 76, 78, 79. 
 

Тема 10. Музичні форми західноєвропейського бароко. Поліфонічні 
форми 

Класифікація музичних форм. Старовинна одночастинна наскрізна 
форма. Старовинна двочастинна форма. Визначення, загальні принципи. 
Особливості побудови окремих частин. Інструментально-вокальні форми: 
особливості відношення до тексту, взаємодія вербального та музичного 
рядів. Вільні та імітаційні річеркари як попередники токкати і фуги. Роль 
фуги в історії інструментальної музики. Фуга як вища форма імітаційно-
поліфонічного мистецтва. Особливості композиційної побудови фуги. 
Тональні та реальні відповіді. Протиставлення; утримане протиставлення 
його архітектонічна роль. Інтермедії. Особливості тематичного матеріалу. 
Типи інтермедій. Використання стрет, канонічних прийомів та складного 



контрапункту в фузі. Багатотемна фуга. Особливості композиційної будови. 
Загальні принципи тональних відношень у фугах. 

 
Ключові слова і поняття: 
Старовинна одночастинна наскрізна форма, старовинна двочастинна 

форма, інструментально-вокальні форми, фуга: протискладення; інтермедія, 
контрапункт, стрета. 

 
Завдання для самостійної роботи: 

1. Дати класифікацію старовинних форм. 
2. Охарактеризувати старовинну одночастинну наскрізну форму. Навести 
приклади її використання. 
3. Визначити загальні принципи побудови старовинної двочастинної форми 
та охарактеризувати особливості кожної з частин. 
4. Визначити особливості композиційної побудови фуги. 
5. У чому полягає відмінність між тональною та реальною відповіддю в 
фузі? 6. Що таке протискладення? Назвати різновиди протискладень. 
6. Охарактеризувати основні прийоми поліфонічного розвитку: інтермедія, 
стрета, імітація, канон, канонічна секвенція, канонічна імітація. 

 
Практичні завдання: 
Проаналізувати такі твори: 

Й. Бах. Партита D-dur; прелюдії з ДТК (т. ІІ – с-moll, e-moll); фуги з ДТК (т. І 
– с-moll, f-moll, т. ІІ – e-moll, f-moll, D-dur); „Італійський концерт” для 
клавіру ч. І; 
Ґ. Ф. Гендель. Соната g-moll для 2-х скрипок, флейт чи гобоїв і basso 
continuo; 
Д. Шостакович. Фуги із циклу „24 прелюдії і фуги”; 
П. Гіндеміт. „Ludus tonalis”; 
В. Бібік. Фуги з циклу „34 прелюдії і фуги для фортепіано”; 
М. Колесса. „Пасакалія, скерцо, фуга” для фортепіано; 
М. Скорик Дванадцять прелюдій та фуг для фортепіано; 
Н. Нижанківський. Прелюдія і фуга; 
Л. Бетховен. Соната для скрипки та фортепіано, ор. 30, № 2: Скерцо, Тріо; 
С. Франк. Соната для скрипки та фортепіано, фінал; 
О. Бородін. Квартет № 2: Ноктюрн. 

 
Література: 2, 8, 14, 16, 19, 20, 24, 32, 35, 36, 41, 48, 56, 59, 61, 67, 68, 

75, 78, 79. 
 

Семінар:  Слово і музика. Проблема музичного супроводу. 
Змістова й композиційна взаємодія поетичного тексту та музики у 

вокальних формах. Слово і музика в музичних творах Ars antiqua та Ars nova. 
Декламація в багатоголосій музиці епохи гуманізму. Часова метроритмична 
організація поетичного тексту: стопа, вірш, строфа. Системи метричної 



організації поетичного тексту: силабічна, силаботонічна, тонічна. Поетичні 
форми та їх відображення в музиці. Принципи співвідношення поетичного і 
музичного тексту, основні принципи вокалізації тексту. Класифікація 
вокальних форм. Метод аналізу вокальних творів. Історичне місце вокальних 
форм. Типи супроводу музики на словесний текст. Оркестровий супровід 
солістів. 

 
Ключові слова і поняття: стопа, вірш, строфа, метрична організація 

поетичного тексту, вокалізація тексту, вокальні форми, супровід. 
 
Література: 1, 21, 53, 67, 72, 79. 

 
 
Тема 11. Рондо і його різновиди. Рондоподібні форми. 
Визначення рондо як жанру і рондо як форми. Загальний принцип 

побудови форми. Функція рефрену та епізоду у формі. Принципи контрасту 
та тотожності. Тонально-гармонічний план форми. Структурна побудова 
рефрену, структурна побудова епізодів. Роль зв’язуючих розділів в формі. 
Історичні типи форми рондо. Рондо французьких клавесиністів. Структурні 
особливості. Проблема контрасту. Особливості тонального плану. Методи 
розвитку теми рефрену в епізодах. Рондо Ф.Е.Баха. Історичне місце. 
Проблема масштабного співвідношення рефрену та епізодів. Особливості 
тонального та тематичного розвитку. Класичне рондо. Область використання 
рондо в творчості віденських класиків. Жанрові пріоритети. Композиційні 
особливості. Способи об’єднання складної будови. Структура рефрену. Роль 
зв’язуючих розділів. Тонально-гармонічний план епізодів. Функція коди. 
Рондо в творчості романтиків. Розширення жанрового спектру. 
Індивідуально-стильові різновиди. Рондо-сюїта. Рондо з приспівом. 
Неконтрастне рондо. Рондо в музиці ХХ століття: індивідуальні прояви 
жанру та форми. Рондоподібні форми. Подвійна тричастинна. 
Трип’ятичастинна форма. 

 
Ключові слова і поняття: рондо жанр, рондо форма, рефрен, епізод, 

рондо французьких клавесиністів, рондо К. Ф. Е. Баха, класичне рондо, рондо 
в творчості романтиків, рондоподібні форми, подвійна тричастинна форма, 
трип’ятичастинна форма. 

 
Завдання для самостійної роботи: 

1. Назвати жанрові особливості рондо. 
2. Охарактризувати рондо як форму: загальні принципи побудови, 

функції рефрену й епізодів. 
3. Назвати історичні типи рондо. 
4. Рондо французьких клавесиністів. 
5. Особливості композиційної будови та місце рондо у творчості 

віденських класиків. 



6. Охарактеризувати особливості трактування рондо композиторами-
романтиками. 

7. Назвати різновиди та форми вияву форми й принципів рондо в музиці 
ХХ століття. 

8. Назвати спільні та відмінні риси подвійної тричастинної та 
трип’ятичастинної форм. 

 
Практичні завдання: 
Проаналізувати такі твори: 

Ф. Куперен. „Кохана”, „Духмяна вода” , „Женці”, Пасакалія h-moll; 
Ж. Рамо. „Тамбурин”, Жига у формі рондо; 
Й. С. Бах. Рондо з партити c-moll; Гавот із сюїти для скрипки соло E-dur; 
концерт для скрипки E-dur, ч. І; Італійський концерт, ч. І, ІІІ; 
Бранденбурзький концерт № 2, ч. І; 
Ґ. Ф. Гендель. Кончерто ґроссо, ор. 6, № 1 G-dur, ч. ІІ; 
В. А. Моцарт. Соната для скрипки і фортепіано F-dur № 18 (Andante); Рондо 
a-moll; 
Л. Бетховен. Романс F-dur для скрипки і фортепіано; cоната для фортепіано 
№ 20, фінал, № 21, фінал; 
Ф. Шопен. Ноктюрни: № 14 fis-moll (І розділ); Des-dur; Вальси: cis-moll; 
ор. 42, As-dur; 
Р. Шуман. „Віденський карнавал”, ор. 26, ч. І; Новелета, ор. 21, № 5 D-dur; 
К. Сен-Санс. Рондо-капричіозо; 
Е. Шоссон. Поема для скрипки; 
М. Глинка „Руслан і Людмила”: Рондо Фарлафа; Вальс-фантазія; 
О. Даргомижський. Романси „Весілля”, „Нічний зефір”; 
О. Бородін. Романс „Князівна, що спить”; 
С. Прокоф’єв. Марш з опери „Любов до трьох помаранчів”; „Джульєтта-
дівчинка”, „Танець лицарів”; романс „Болтунья” на сл. А. Барто; 
Д. Шостакович. Соната для віолончелі та фортепіано, фінал; Прелюдія gis-
moll з циклу „24 прелюдії і фуги”; 
М. Лисенко. Баркарола „Пливе човен”; 
В. Косенко. „24 дитячі п'єси для фортепіано”, ор. 15: № 16 – „Етюд”; 
А. Штогаренко. Концерт для скрипки з оркестром, фінал. 

 
Контрольна робота: 
Студент повинен у письмовій формі визначити суттєві особливості 

різновидів рондо та проаналізувати один з творів у формі рондо. 
 

Література: 2, 9, 12, 16, 17, 22, 41, 48, 49, 56, 59, 67, 70, 78, 79. 
 

Тема 12. Варіаційна форма і її історичний розвиток. 
Поняття варіації, варіантність, варіювання, варіантний розвиток. 

Визначення форми тема з варіаціями. Тема з варіаціями: типи тем (жанрові та 
структурні особливості). Методи варіювання теми. Типи варіацій. Варіації на 



basso ostinato. Загальні особливості варіювання basso ostinato. Властивості 
теми. Методи розвитку теми. Етапи еволюції. Класичні варіації. Загальне 
визначення класичних варіацій. Структурні та жанрові особливості теми. 
Методи варіювання. Фактори об’єднання циклу в творчості Гайдна, Моцарта, 
Бетховена. Романтичні або вільні варіації. Історичні прототипи. Критерії 
визначення. Методи варіювання. Особливості об’єднання циклу. Роль 
фіналів. Варіації на soprano ostinato або глінкінські. Походження. Методи 
змінення теми. Багатотемні варіації: передумови та типи. Мелодико-
остинатні варіації. Варіаційні принципи та варіації в музиці ХХ ст., їх 
різновиди. 

 
Ключові слова і поняття: варіації, варіантність, варіювання, 

варіантний розвиток, форми тема з варіаціями, варіації на basso ostinato, 
класичні варіації, романтичні варіації, варіації на soprano ostinato, 
багатотемні варіації, мелодико-остинатні варіації. 

 
Завдання для самостійної роботи: 

1. Дати дефініції понять: варіації, варіантність, варіювання, варіантний 
розвиток. 

2. Визначити, що таке варіаційна форма. Подати типологію варіаційних 
форм. 

3. Охарактеризувати особливості варіацій на basso ostinato, навести 
приклади їх застосування в різних історико-стильових умовах. 

4. Охарактеризувати структурні та жанрові особливості класичних 
варіацій. 

5. Визначити композиційні, структурні та жанрові особливості вільних 
варіацій. 

6. У чому полягає принцип варіювання на soprano ostinato, сфера 
застосування даного типу варіацій. 

 
Практична робота: 
Проаналізувати декілька творів, що репрезентують дану форму: 

Й. С. Бах. Crucifixus з Меси h-moll; Пасакалія c-moll для органа; 
Г. Персел. Арія Дідони з опери „Дідона та Еней”; 
Й. Гайдн. Симфонія № 103 („Лондонська”), ч. ІІ; Варіації f-moll для 
фортепіано; 
В. А. Моцарт. Соната для фортепіано № 11, A-dur, ч. І; 
Л. Бетховен. Соната для фортепіано № 12, ч. І; 32 варіації; симфонія № 5, 
Andante; симфонія № 3, фінал; 
Й. Брамс. Симфонія № 4, фінал; 
Р. Шуман. „Симфонічні етюди”; 
М. Глинка. „Руслан і Людмила”: Персидський хор; 
О. Бородін. „Князь Ігор”: хор поселян; 
М. Мусоргський. „Хованщина”: Пісня Марфи „Исходила младёшенька”; 
„Борис Годунов”: Пісня Варлаама „Как во городе было во Казани”; 



С. Рахманинов. Рапсодія на тему Паганіні; 
Д. Шостакович. Прелюдія gis-moll із циклу „24 прелюдії і фуги”. 
М. Леонтович. „Щедрик”, „Дударик”, „Гра в зайчика”; 
Й. Витвицький. „Українка”, варіації для фортепіано; 
О. Лизогуб. „Ой у полі криниченька” для фортепіано; 
С. Людкевич. Балада, варіації на тему української народної пісні; 
М. Колесса. „Пасакалія” із циклу „Пасакалія, скерцо, фуга”; 
А. Рудницький. Варіації на просту тему для фортепіано ор. 38; 
М. Коляда. „5 обробок українських народних пісень”, № 3 – „Ой у мого 
брата”. 

 
Література: 2, 9, 12, 16, 17, 22, 34, 41, 48, 49, 56, 67, 68, 78, 79. 

 
 

Тема 14. Сонатна форма та її різновиди. 
Історичні та естетичні передумови виникнення класичної сонатної 

форми. Основні драматургічні типи сонатної форми у творчості віденських 
класиків. Складові розділи сонатної форми. Вступ та інтродукція. 
Експозиція: тонально-гармонічний, тематичний та структурний план. 
Головна партія як носій головної драматургічної сфери, основного характеру 
твору, головної теми та ладотональності. Особливості побудови головної 
партії. Побічна партія як другий драматургічний центр сонатної форми. 
Особливості побудови побічної партії, логіка тонального розвитку. Функція 
зв’язуючої партії і її різновиди. Заключна партія – функція завершення. 
Розробка. Типи розробкових розділів. Логіка тональних планів та 
особливості розвитку тематизму. Реприза. Особливості побудови та 
тонально-гармонічного плану. Різновиди репризи. Кода та її еволюція у 
творчості віденських класиків. Різновиди сонатної форми: умови 
функціонування. Сонатна форма без розробки. Сонатна форма з епізодом. 
Сонатинний різновид сонатної форми. Сонатна форма в інструментальному 
концерті. Стильова еволюція сонатної форми. Рондо-соната. 

 
Ключові слова і поняття: класична сонатна форма, експозиція, 

головна партія, побічна партія, зв’язуюча партія, заключна партія, розробка, 
реприза, різновиди репризи, різновиди сонатної форми, рондо-соната. 

 
Завдання для самостійної роботи: 

1. Визначити, що таке сонатний принцип і сонатна форма. 
2. Охарактеризувати основні структурні та композиційні складники 

сонатної форми: експозицію, головну, побічну, сполучну, заключну 
партії, розробку, репризу. 

3. Назвати і дати характеристику різновидів сонатної форми. 
4. Визначити особливості рондо-сонати. 
 

Практичні завдання: 



Проаналізувати такі твори: 
а) В. А. Моцарт. Сонати для фортепіано F-dur, C-dur, B-dur (ч. І); 
С. Прокоф’єв. Концерт для скрипки з оркестром, № 1; 
Ф. Шопен. Балада № 1 g-moll; 
А. Хачатурян. Концерт для скрипки з оркестром, ч. І; 
Д. Шостакович. Концерт для віолончелі з оркестром, № 2, ч. І; 
Ф. Шуберт. „Незакінчена” симфонія, ч. І; Квартет „Смерть і дівчина”, ч. І; 
Ф. Шопен. Сонати для фортепіано № 2 b-moll, № 3 h-moll; 
М. Глинка. „Арагонська хота”; 
П. Чайковський. Симфонії №№ 4, 5, 6; увертюра-фантазія „Ромео і 
Джульєтта”; 
О. Бородін. Симфонія № 2, ч. І; Квартет № 2, ч. І; 
Я. Сібеліус. Скрипковий концерт, ч. І; 
П. Гіндеміт. Соната для скрипки і фортепіано in Es, ор. 11, ч. І; 
Е. Ванжура. Симфонія на українські теми, ч. І; 
 
б) В. А. Моцарт. „Севільський цирульник”: увертюра; 
М. Брух. Скрипковий концерт № 1, ч. ІІ; 
Л. Бетховен. Соната № 1 для фортепіано, фінал; 
С. Рахманинов Концерт для фортепіано з оркестром № 3, ч. ІІІ; 
П. Чайковський. Концерт для скрипки з оркестром, ч. І; 
В. А. Моцарт. Соната для скрипки та фортепіано № 5 A-dur, ч. ІІ; 
 
в) Л. Бетховен. Концерт для фортепіано з оркестром № 4, фінал; Соната № 8 
для фортепіано, фінал; 
Е. Ґріґ. Соната для скрипки і фортепіано № 3 c-moll; 
В. Моцарт. „Маленька нічна музика” для струнного оркестру; 
С. Прокоф’єв. Концерт для скрипки з оркестром № 2; 
Д. Бортнянський. Соната для фортепіано, F-dur; 
Л. Ревуцький. Соната для фортепіано h-moll; 
Л. Ревуцький. Симфонія № 2, ч. І; 
А. Рудницький. Соната на українські теми для фортепіано ор. 10; 
Б. Лятошинський. Симфонія № 3, ч. І; 
Б. Лятошинський. „Слов’янська увертюра”; 
Б. Лятошинський. „Український квінтет”, ч. І; 
М. Лисенко. Увертюра до опери „Тарас Бульба”. 

 
Контрольна робота: 
Може проводитися письмово або у формі усного опитування. В разі 

усного опитування студент повинен показати знання загальних особливостей 
структурної побудови, логіки тонального розвитку, притаманних сонатній 
формі. В разі письмової роботи студент повинен зробити детальний аналіз 
окремих розділів або різновидів сонатної форми. Наприклад: 

1. Аналіз експозиційних розділів класичної сонати. 
2. Аналіз різновидів репризи сонатної форми. 



3. Аналіз особливостей тематичного розвитку в розробці. 
4. Аналіз тонального розвитку в сонатній формі. 
5. Аналіз одного з різновидів сонатної форми. 

 
Література: 2, 5, 8, 9, 13, 15-18, 24, 36, 37, 41, 48, 56, 67, 76, 78, 79. 

 
Тема 14. Циклічні форми. Контрастно-складові форми. 

Формотворення в кантатно-ораторіальних і сценічних жанрах. 
Характерні ознаки циклічної форми, що заснована на контрастному 

співставленні самостійних, відносно замкнених по формі частин, які 
об’єднані загальним задумом. Тематичний контраст частин циклу. Роль 
темпових контрастів частин. Класифікація циклічних форм. Риси сюїтного 
циклу. Особливості становлення та проблеми цілісності форми. Сонатно-
симфонічний цикл. Умови становлення. Перевага єдності над 
відокремленістю частин при збереженні їх контрастності та достатньої 
автономії. Структурні особливості та семантичне навантаження частин 
сонатно-симфонічного циклу. Засоби досягнення контрасту: жанрові, 
темпові, тональні, структурні тощо. Засоби циклічного об’єднання: тематичні 
та тональні арки тощо. Різновиди сонатно-симфонічного циклу. Еволюція 
розвитку сонатно-симфонічного циклу. Цикли у вокальній музиці: 
об’єднуюча роль тексту, сюжету та різних композиційних прийомів. 
Синтетичні циклічні форми. 

 
Ключові слова і поняття: циклічні форми сюїтного циклу, сонатно-

симфонічний цикл, цикли у вокальній музиці, синтетичні циклічні форми. 
 
Завдання для самостійної роботи: 

1. У чому полягає суть сюїтного принципу розвитку? 
2. Охарактеризувати особливості сюїти як циклу. 
3. Назвати історико-стильові різновиди сюїти. 
4. Дати характеристику сонатно-симфонічного циклу та його різновидів. 
5. Проаналізувати схожі й відмінні риси циклу п’єс та нової сюїти. 
6. Визначити особливості вокальних циклів, роль текстових, сюжетних, 

композиційних, музичних факторів у створенні цілісності циклічної 
форми. 

7. Визначити особливості циклу мініатюр. 
 

Практичні завдання: 
Проаналізувати такі твори: 

а) Й. С. Бах. Французькі сюїти, Англійські сюїти; 
Ґ. Ф. Гендель. Сонати (сюїти) для клавіру № 1 A-dur, № 2 g-moll, № 3 F-dur; 
Р. Шуман. „Карнавал”, „Метелики”; 
М. Мусоргський. „Картинки з виставки”, „Пісні та танці смерті”; 
К. Дебюссі. Бергамаська сюїта; 
П. Гіндеміт. Сюїта для фортепіано „1922”; 



А. Шнітке. Сюїта в старовинному стилі для скрипки і фортепіано; 
А. Шенберг. Шість маленьких п’єс для фортепіано ор. 19; 
М. Скорик. Партита № 5 „In modo di retro”; 
М. Лисенко. Фортепіанна сюїта у формі старовинних танців; 
П. Сокальський. Симфонія, ор. 5, g-moll; 
М. Колачевський. Українська симфонія, а-moll; 
М. Колесса. „Пасакалія, скерцо, фуга” для фортепіано. 
Б. Лятошинський „Український квінтет”; 
Л. Ревуцький. Симфонія № 2; 
Н. Нижанківський. Сюїта для фортепіано „Листи до Неї”; 
П. Козицький. „10 шкільних хорів”; 
 
б) Ф. Шуберт. „Прекрасна мельничка”, „Зимовий шлях”; 
Р. Шуман. „Любов та життя жінки”, „Любов поета”; 
Г. Свиридов. „Прощання з Петербургом”; 
М. Лисенко. „Музика до „Кобзаря” Т. Шевченка”. 
 
 Література: 2, 7-9, 16, 127, 22, 24, 41, 48, 56, 67, 78, 79, 83. 
 
Семінар: Принципи формотворення у музиці ХХ ст. 
 
Музика ХХ ст. як якісно новий етап розуміння форми музичного твору. Нові 
принципи організації цілісності у «Новій музиці». Індивідуальна розробка 
принципів формотворення композиторами ХХ ст. Роль поліфонічних 
прийомів та технік інших мистецтв у формуванні формотворчих принципів 
музики ХХ ст. 
 
Ключові слова і поняття: нова музика, поліфонічні прийоми, принципи 
формотворення, організація художньої цілісності. 
 

Література: 19, 39, 45, 46, 50, 52, 54. 
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