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АНОТАЦІЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ
Предмет «Оперна індустрія сучасності та її складові елементи» є важливим для

професійної підготовки магістрів освітньо-наукових програм: «Музичне мистецтво»,
«Музична режисура», «Музична культурологія».
Професійна діяльність та реалізація в сучасних умовах вимагає розуміння складових
елементів та структури мистецької індустрії, якою на сьогодні є оперний театр у різних
формах реалізації його сценічних варіантів. Підготовка фахівця має враховувати сучасні
особливості структури та функціонування оперної індустрії, складові елементи та
варіанти втілення відповідно до часу та соціокультурного поля сьогодення й процесів, що
наразі відбуваються. Відповідність підготовки спеціалістів до реалій мистецького
середовища та сучасних процесів, які обумовлюють функціонування галузі, становить
важливу частину побудови навчальних програм й їх інтеграції до загально-професійної
підготовки навчального плану циклу нормативної підготовки магістрів відповідних
напрямів. Курс розроблений з урахуванням специфіки функціонування сучасної оперної
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індустрії та особливостей інтеграції до неї складових елементів, мистецьких процесів, які
обумовлені соціокультурними запитами, та форм управління й структури сучасного
оперного ринку.

Мета курсу – ознайомити студентів-магістрантів відповідних напрямів підготовки
з особливостями функціонування сучасної опери на основі актуальних процесів
мистецької сфери та їх організації, соціокультурним середовищем режисерської опери,
процесами та елементами, які формують індустрію та їх характерними проявами.

Завдання курсу: ознайомити студентів з явищем сучасної оперної індустрії та її складовими
елементами, особливостями їх поєднання та функціонування; розглянути діяльність оперних театрів та фестивалів, їх функціонування в
системі мистецького простору; окреслити шляхи розвитку діяльності оперних установ останніх років, нові
тенденції у роботі постановників; проаналізувати особливості репертуарної політики провідних оперних сцен
та виконавську практику; систематизувати уявлення про особливості організації та функціонування
сучасної оперної індустрії, ознайомити з теоретичним осмисленням процесів оперного
театру в наукових публікаціях; розкрити шляхи розгляду опери через суміжні галузі знань та її соціального
значення для сучасного глядача; підготувати студентів-магістрантів до майбутньої професійної діяльності.

В результаті проходження курсу «Оперна індустрія сучасності та її складові
елементи» студенти мають знати: оперну індустрію сучасності, її функціонування, складові елементи; особливості їх взаємозалежності, характер взаємозв’язків між мистецькою та

управлінською сферами; організація мистецького процесу відповідно до сучасних соціокультурних
процесів, відповідних особливостей економічного та управлінського секторів, риси
ринкової конкуренції; елементи управлінської діяльності в сучасних умовах та їх варіювання
відповідно до економічних й інших факторів; складові елементи та структурні особливості різних форм оперної індустрії,
їх функціонування; форми менеджменту оперної індустрії, його особливості.

Після вивчення теоретичної бази курсу студенти мають вміти: знати структуру та елементи сучасної оперної індустрії; розуміти основні процеси та особливості сучасного оперного театру; орієнтуватись у різних формах оперної індустрії, їх функціонування; аналізувати та співвідносити репертуарну політику різних мистецьких
установ, вектори її розвитку; працювати з джерелами та інформацією, аналізувати їх та застосовувати
отримані знання в практичній мистецькій чи управлінській діяльності.

Програмні компетентності
Загальні компетентності (ЗК):

ЗК 2. Здатність виявляти, ставити та вирішувати проблеми.
ЗК 3. Здатність використовувати інформаційні та комунікаційні
технології.
ЗК 4. Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу.
ЗК 5. Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях



ЗК 6. Здатність генерувати нові ідеї (креативність).
ЗК 7.Здатність до міжособистісної взаємодії
ЗК 9. Здатність працювати автономно.

Спеціальні (фахові, предметні) компетентності спеціальності (СК):
СК 1. Здатність створювати, реалізовувати і висловлювати свої власні художні концепції.
СК 2. Усвідомлення процесів розвитку музичного мистецтва в історичному контексті у
поєднанні з естетичними ідеями конкретного історичного періоду.
СК 3. Здатність розробляти і реалізовувати творчі проекти по створенню / інтерпретації /
аранжуванню та перекладу музики.
СК 4. Здатність інтерпретувати художні образи у виконавській / композиторській /
педагогічній діяльності.
СК 5. Здатність збирати та аналізувати, синтезувати художню інформацію та застосовувати
її для теоретичної, виконавської, педагогічної інтерпретації.
СК 7. Здатність аналізувати виконання музичних творів або оперних спектаклів,
здійснювати порівняльний аналіз різних виконавських інтерпретацій, у тому числі з
використанням можливостей радіо, телебачення, Інтернету.
СК 8. Здатність взаємодіяти з аудиторією для донесення музичного/навчального матеріалу,
вільно і впевнено репрезентувати свої ідеї (художню інтерпретацію) під час публічного
виступу.

Програмні результати навчання
ПРН 4. Професійно здійснювати аналіз музично-естетичних стилів та напрямків.
ПРН 6. Володіти музично-аналітичними навичками жанрово-стильової та образно-
емоційної атрибуції музичного твору при створенні виконавських та педагогічних
інтерпретацій.
ПРН 7. Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним
апаратом.

ПЕРЕЛІК ТЕМ
1. Вступна лекція. Сучасна оперна індустрія: елементи, функціонування
Семінар. Опера як мистецький ринок
2. Оперний театр сучасності та його історичні виміри
Семінар. Провідні оперні театри світу
3. Концепції сучасних режисерських постановок
Семінар. Вистави режисерського театру
4. Цифрова опера та її варіанти
Семінар. Мультимедіа та музичний театр
5. Оперний фестиваль як елемент оперної індустрії
Семінар. Оперні фестивалі світу
6. Структура оперного фестивалю
Семінар. Особливі риси оперних фестивалів
7. Вітчизняне оперне сьогодення
Семінар. Оперні театри України
8. Співаки, диригенти та виконавство
Семінар. «Зірки» оперної сцени
9. Загальні тенденції розвитку опери останніх років: напрямки та особливості
Семінар. Глядацький досвід та режисерська концепція

ФОРМИ ТА ТЕХНОЛОГІЇ НАВЧАННЯ



Навчання відбувається у формі лекції, семінарського заняття, диспуту, презентації з
обов’язковим використанням музичного матеріалу та інформаційно-комунікативних
технологій при підготовці до занять.

НАВЧАЛЬНІ РЕСУРСИ
Усі необхідні для вивчення навчальної дисципліни матеріали розміщуються у

ClassroomGoogle

МЕТОДИ КОНТРОЛЮ
Підсумковий контроль відбувається шляхом виконання практичних семінарських

завдань (дві письмові роботи у формі тексту або презентації), які були призначені
протягом семестру, за необхідності – надолуженні невиконаних завдань з програми
курсу та окремих тем. Їх успішна здача дає допуск магістранта до отримання заліку в
кінці семестру.

СИСТЕМА ОЦІНЮВАННЯ
Підсумковий контроль відбувається на заліку за 100 – бальною шкалою та включає

виконання усіх практичних завдань, серед яких:
• Участь у семінарських заняттях (опанування теоретичного та інформаційно-
ілюстративного матеріалу, пошук та самостійне опрацювання додаткових джерел до теми,
участь у обговоренні та дискусії, оформлення доповіді та матеріалів до неї тощо);
• Самостійна робота (вивчення додаткових джерел та інформаційних матеріалів в
рамках тематики курсу, підготовка ілюстративних матеріалів тощо).
• За необхідності – надолуженні невиконаних завдань з програми курсу та окремих тем.

КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ
Високий рівень компетентності:

оцінка А; 90–100; відмінно – студент(ка) демонструє вичерпні знання матеріалу з
лекцій та рекомендованих джерел; володіє додатковими знаннями та інформацією;
аналізує явища та процеси, які вивчаються в рамках курсу, усвідомлює їх структуру та
взаємозв'язки; може впевнено та послідовно відповідати на поставлені запитання;
наводить логічні та переконливі приклади з практики, важливі риси сучасного оперного
театру та суміжних сфер; аргументує наведені приклади.
Достатній рівень компетентності:

оцінка В; 82–89; добре – студент(ка) демонструє добрі знання навчального
матеріалу з лекцій та рекомендованих джерел; вільно оперує вивченим обсягом
матеріалу, аргументовано застосовує його з та наводить певні приклади з сучасного
оперного театру та суміжних сфер; допускає незначну кількість та самостійно виправляє
помилки.

оцінка С; 74–81; добре – студент(ка) демонструє достатні знання навчального
матеріалу з лекцій та рекомендованих джерел; наводить окремі приклади з сучасного
оперного театру та суміжних сфер; уміє зіставляти, узагальнювати, систематизувати
інформацію за допомогою спрямовуючих питань викладача; може самостійно
застосовувати їх на практиці; виправляти допущені помилки, серед яких є суттєві.
Середній рівень компетентності:

оцінка D; 64–73; задовільно – студент(ка) може відтворити переважну кількість
матеріалу з лекцій та рекомендованих джерел; виявляє знання та розуміння основних
положень, але ці знання мають загальний характер; має труднощі з наведенням
прикладів та поясненням процесів, тенденцій та структури; за допомоги викладача може
виправляти допущені помилки, значна кількість яких є суттєвими.

Оцінка Е; 60–63; задовільно – студент(ка) в цілому володіє навчальним
матеріалом з лекцій та рекомендованих джерел на задовільному рівні; може відтворити



значну його частину, але не вдається до аргументації; знання мають фрагментарний
характер, не може навести власні приклади; допускає суттєві помилки.
Низький рівень компетентності:

Оцінка «незадовільно» FX; 35–59;– студент(ка) володіє матеріалом на рівні
окремих фрагментів, що становлять незначну частину навчального матеріалу з лекцій та
рекомендованих джерел; не володіє термінологією; не може навести прикладів не
розуміє процесів; допускає значні помилки.

оцінка «незадовільно» F; 1–34; – студент(ка) володіє матеріалом на
незадовільному рівні, не може навести окремих фактів; повністю не орієнтується у
матеріалі.

ІНКЛЮЗИВНЕ НАВЧАННЯ
Навчальна дисципліна доступна для засвоєння більшістю осіб з особливими

освітніми потребами.

НАВЧАННЯ ІНОЗЕМНОЮМОВОЮ (ЗА ПОТРЕБИ)
Навчальна дисципліна може викладатися англійською мовою. За бажанням студентів

та достатнього рівня володіння англійською (іноземною) мовою заохочується звернення до
іншомовних тематичних матеріалів, онлайн-ресурсів тощо.

ПОЗААУДИТОРНЕ НАВЧАННЯ
Специфіка навчальної дисципліни потребує наочності, використання доступних у

мережі матеріалів. У зв’язку з цим передбачається ознайомлення з оперними постановками,
музичним та маркетингово-виробничим матеріалом, статистикою тощо. Заохочується
участь студентства у публічних заходах (відкритих лекціях, презентаціях та виступах на
конференціях).
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