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офiцiйного опонента

на дисертацiю Чень Юньцзя
<Симфонiзм у творчостi китайських композиторiв другоi половини

ХХ столiття: нацiональний та глобальний контекст>
на здобуття наукового ступеня кандидата мистецтвознавства за

спецiальнiстю 17.00.03 <<Музичне мистецтво).

Головна думка, можна навiтъ ск€вати - генеральна iдея, дисертацii Чень

Юньцзя, остаточно сформульована в ocTaHHix рядках дослiдження (за

звучить сьогодн1 напрочуд актуаJIъно - (ретельно дослlджувати европеиську

музику, вивчити стародавню китайсъку музику i способи ii перетвореншI з

тим, щоб i Китай, i Захiд сприяли взаемному збагаченню культур), задJuI цього

розробити способи ((вивчення китайськоi та захiдноi музики в нерозривнiй

едностi> (див. с. |76-|77 дис.).

,Щана вихiдна (й пiдсумкова) позицiя Чень Юньцзя обумовлюе широку

дiалогiчнiсть дисертацiйного дискурсу, наскрiзний паралелiзм оцiнок,

починаючи з вибуловування нацiоналъного та глобального KoHTeKcTiB

розгляду китайського симфонiчного композиторського методу i завершуючи

професiйних симфонiчних opKecTpiB i

свосрiдностi iх складiв та виконавських

порiвняльними характеристиками

opKecTpiB народних iHcTpyMeHTiB,

iнтерпретацiй.

Найбiльш значущим для теоретичноi концепцii роботи постае розкриття

взаемодii китайськоI композиторськоi поетики з жанровими прецедентами

европейськоi традицii, причому вивчення китайсъкого симфонiчного досвiду

дозволяе репрезентувати, вiдновлювати головнi ((жанровi Bixи>> на шJuIху

европейських майстрiв, пiдтверджуючи тим самим його певIIу iсторичну

взiрцевiсть. Недарма Чень Юньцзя пiдкреслюе важливiсть формування саме



(вiдчуття европейського симфонiзму>>l; водночас вк€вуеться на зовсiм iнший

часовий регламент, iсторичний темпоритм становлення китайськоi

симфонiчноi творчостi, як i взагалi китайського академiчного музичного

мистецтва, котре знаходить cBoi необхiднi професiйнi засади лише у ХХ
столiттi2, €Lле за стислий перiод проходитъ yci необхiднi стильовi фази

розвитку та засвоюе yci головнi жанровi чинники, BTiM, не забуваючи про ik
нацiональну специфiкацiю.

Окремим аспектом розкриття творчоi взасмодii китайськоi та cBiToBoT

традицiЙ в музицi виявляеться обговорення захiOнuх впливiв, що провокуе

пiдсилення проблеми культурного дiалоry Сходу та Западу, котра завжди

заявляе про себе у лослiдженнях китаЙсъкоi кулътури, китаЙського мистецтва.

Причому сьогоднi китайськi дослiдники вже бiльше opieHToBaHi на оцiнку

зворотного впJIиву схiдного азiйського мистецтва на культурIry свiдомiсть

захiдних свропейських (i не лише) rqpaiH3, пiдкреслюючи переваry факторiв

iнкультурацii над акультурацlиними явищами стосовно власного

нацiонального досвiду.

Щiйсно, сьогоднi китайська культурна експансiя помiтна по всьому cBiTy,

е одним з суттевих чинникiв глобалiзацii та мовноi переакцентуацii cBiToBoi

свiдомостi; досить помiтним е i музично-мистецький вплив китайських

майстрiв, KoTpi навчаються й. часто живуть у захiдних краiнах, однак

зберiгаrоть й розвиваютъ нацiональнi ментальнi прiоритети, власнi iсторичнi

художнi традицii, збагачуючи заIý/ченнrIм до них cBiToBy творчу спiльноту.

lл- Jавдяки 1нтенсивному освоенню китаиськими музикантами европеиського та свlтового
музичного досвiду, iнтенсивнiй взаемодii мiж китайськими традицiями, европейськими та
свiтовими музичними новацiями поступово, впродовж десятилiть, виховувЕIлася сJIухова
практика китайськоi музичноi аудиторii, та, вiдповiдно, формувЕrлося специфi.rне <<вiдчуlаg
европейського симфонiзму> (с. 60).)б' l ак, вlдзначаеться, що (спецl€rлlзован1 закjIади европейського зразка, Еацlлен1 на
концертування певного типу i унiфiковану музичну теорiю, в Китаi з'являться тiльки в
ХХ столiттЬ (с. 49).
3 Зокрема, зауважуеться, що проблема дiа.поry Схолу та Заходу сьогоднi розвиваеться у
напрямi вивчення (культури Схолу i ii впливу на культуру Захолр (с.29).



Активнiстъ та жива затребуванiсть китайсъкого дiалоry зi cBiToM

вiдчутна i в украiнському музикознавчому середовищi - покzlзово, що Чень

Юньцзя бiпъшою мiрою спираетъся на дисертацiйнi працi китайських

дослiдникiв ocTaHHix десятилiть, щоб вибудувати власну наукову концепцiю

<<китайського симфонiзму> (використаний у дослiдженнi досвiд европейсъкIiD(,

зокрема украiнських, музикознавцiв бiльшою мiрою слуryе виробленню

узагалъненоi теоретичноi моделi роботи). ,Щана дефiнiцiя впевнено

перероджуеться з умовно-метафоричного поняття у самостiйну жанрово-

стильову категорiю, що охоплюе авторську композицiйну, виконавську

iнтерпретативну та органiзацiйно-iнституцiональну, освiтню та художньо-

комунiкативнi гаlгузi, дозволяе доводити принципову еднiсть цих скJIадових

(чинникiв) у розвитку професiйноi музичноi творчостi, також розкрuваmu

прuзначення ctcaHpoBot формu- ctcaHpoтozo мuслення- в музицi як провiдника

культурних смислiв, вiдповiдно лоziко-семанmuчноt основu Jчtузuчноzо

Jиuслення, } цiлому.

Напевне ця остання дискурсивна тенденцiя найбiльше визначае наукову

новuзну дослiдження Чень Юньцзя, веде до постановки й вирiшення

центрального питання про наявнiсть та провiднi риси кumайськоzо

съшфонiзлчtу, кumайськоt сuмфонiчно[ MoBl,t, кumаЙськоzо сuмфонiчноzо

мuслення,

Зауважимо, що вже самоi постановки цъого розгорнутого запитаннrI,
\

обгрунтуваннrI його важливостi, було б достатнъо для забезпеченнrI

акту€tльностi та новизни дисертацii. Але авторка не задоволъIuIеться лише

постановкою або частковим вирiшенням проблеми, намагасться надати

якомога ширший матерiал, створити dосmаmню iсторiографiчну та

фактологiчну базу для ii вирiшення.

Вiдразу вiдзначимо, що у вивченнi особливостей музичноi мови, як

приналежностi китайсъкоi нацiоналъноi традицii, суттевий наголос робИтЬСЯ

на специфiцi нотацii, музичноi писемностi, котра мае iероглiфiчне корiння та

принципово вiдмiнна вiд типово европейсъкого способу побудови писЬМоВОГО



музичного тексту призначення. Дисертантка пiдкреслюс, що <необхiДнiСтЪ

...розгляду системи китайськоi традицiйноi музичноi нотацii спрИЧИНеНа,

насамперед, досить специфiчним, незвичним для европейського МУЗИЧНОГО

((ока), нотно-музичним матерiалом дослiдження) (с. 94 дис.), стверджуючи,

що ((музична писемнiсть Китаю представляе собою певIIУ сисТеМУ ТИПiВ

нотацiй, що вiдображають особливостi перш за все релiгiЙноГо МИСЛеЕНЯ,

котра проявляеться на багатьох рiвнях, проте об'еднана вiДпоВiДНОЮ

тематикою. ix специфiка визначаеться континуальнiстю, котра властива

музичному мисленню релiгiйно-мiфологiчного тиtIу.. .> (с. 93).

Зокрема, ((використовувЕtлося також бiльше двохсот символiв, Яd

представляли способи графiчного вiдображення тривЕtлостi звукiв, vibrato,

glissaпdo, змiни темпу i т. д.>>; <iероглiфи табулатури для цциня надiляютъся

рiзноманiтними впастивостями образноi виразностi, багатозначностi та

метафоричностi, що дае пiдставу говорити про прояв у iероглiфах цзянь-цзи-

пу властивостей символiзму> (див. с. 88-89 дис.).

важливим дослiдницьким кроком е виокремлення тигry аншimuчноi

ноmацit, котра, на думку Чень Юньцзя, представJIяе собою KiHcTpyMeHT

теоретиЧноi рефлексii над законами музичного мислення) (с. 9з)^, може

проявлятися у рiзних знакових формах, передбачае компаративне вивченнlI на

межi рiзних схiдно-азiйських музичних практик, взагалi моэюе послуэюumu

преdмеmом okpewozo масllлmабноzо dослiёuсення (цiкавi приклади нотацii,

наведенi у ,,Щодатках, пiдтверджують дану думку).

головна узаг€Lльнююча дефiнiцiя, Що стосуетъся явища симфонiзму, е

поняттево роздвоеною, оскiльки пропонуе визначати сuлwфонiзм мuслення

кumайсьКl,tх компОзumорiВ та сuмфОнiзм як всlсtслuвuй чuннuк мuслення,, обидвi

. Пр" цьому авторканагопошуе, що кнайширшого застосування ана-пiтичнi нотацiiзнайшли

в традицii, пов'язанiй з риryалом, оскiльки ixHi нотацiйнi символи несли значенЕя, що

далеко виходять За РЕII\,IКИ- iMaHeHTHo музичних. Вираженi континуальнi властивостi

дозволили синтетичним нотацiйним системам отримати найповнiше поширення в музицi

усно-писемноi традицii i зберегги свою значимiсть донинi> (с. 9а). Окремого вивчоння

отримуе нотацiя цзянь-пу (ianpu), якою зроблено перекJIад низки увертюр



iпостасi симфонiчного когнiтому (TepMiH К. AHoxiHa) пов'язанi з жанром

симфонiчноi програмноi увертюри, у якому дослiдниця вбачае переконливi

докази ((зародження самостiйноi моделi (жанру о. с.) на засадах

европейсъких норм i авторського переосмиспення нацiональних елементiв> (с.

19), також знаходить парадигматичне явище, <<Що об'едIтуе творчi пошryки

багатъох сучасних китайсъких композиторiв, обумовшоючи багатовекторнiстъ

стильовоi направленостi, тематичноi складовоi, стилiстичних аспектiв,

новаторсъкий пiдхiд до кJIасичних китайсъких традицiй та естетико-

фiлософськоi думки i вченъ мислителiв Стародавнього Китаю, багатовiкових

традицiй виконавства на народних китайських iHcTpyMeHTax) (ди". С.9; С. |76).

Загалом, виходяIи з формулюванIUI мети дослiдження, Чень Юнъцзя

намагаеться обгрунтувати значення симфонiчного жанру як носiя методу

композиторського мислення, котрий TicHo пов'язаний з умовами виконавсько-

iнтерпретативноi оркестровоi практики. Тому характеристика оркестрових

складiв та ропi В них традицiйних iHcTpyMeHTiB, як професiйного

европейського, так i народного китайського походженнrI, стае предметно-

фактичним осередком дисертацii, дозволяе заJryчати iMeHa видатних

композиторiв, диригентiв, органiзаторiв тощо.

у першому роздiлi дисертацii справедливо зауважуеться, що розвиток

китайського симфонiзму невiд'емний вiд розвитку суспiльного життя,

суттевою складовою якого е diяльнiсmь opkecmpiB, як HapodHux, mак i

ш^мфонiчнuх, причому мiж ними виникаютъ TicHi репертуарнi взаемини та

практиllно-творчi обмiни - i саме тому, що ((музика не може бути вiлъною вiд

сучасного становища в KpaiHi, не може позбутися своеi нацiона.тlъноi

специфiкп (с. 55).

Вказуючи на те, що у сучасному Китаi симфонiчнi оркестри подiляються

на два типи виконавських колективiв (бюджетнi органiзацii та незалежнi

виробничi об'еднання) (Див. с. 56), Чень Юньцзя послiдовно характеризуе

умовИ виникнеНня та професiЙнi якостi основниХ симфонiЧних opкecTpiB (Д"".

с. 57_79), сереД якиХ Шанхайсъкий i Харбiнський симфонiчнi оркестри,



оркестр радiо

Гуанчжоузький,

6

i телебачення, Фiлармонiйний оркестр Гонконry.

Пекiнський, Шеньчженъський оркестри, Гонкоriгсъкий

молодiжний симфонiчний оркестр i деякi iншi. Номiнативну характеристицУ

отримують i колективи народних opKecTpiB - opкecTpiB китайських нароДних

iHcTpyMeHTiB. (Усього у роботi охарактеризованi 23 opKecTpoBi колектИВИ, З

них t8 - европейського взiрця симфонiчнi оркестри,5 - оркестри китаЙсъкИХ

народних iHcTpyMeHTiB - с. S1). Виникае розгалужена гаперея iMeH, що

демонструе значну поширенiсть в Китаi оркестрового мистецтвq на ocHoBi

якого формуетъся власна нацiональна симфонiчна школа.

Залучення праць провiдних сучасних украiнських музикознавцiв

дозволяс уточнювати поняття ((музична драматургiя>, (музична формо> та

((музична композицiя>, як акryалiзованi у симфонiчнiй жанрОВiй ГаlryЗi

китайськими майстрами (див. с. 100 та iншi); виокремлюеться, як найбiлъш

показовий для <<китайського методу>) та для

творчостi, принцип поемноi програмностi.

становлення симфонiчноi

варто зазначити, що i для европейсъкоi композиторськоi поетики

одночастинна, sше досить об'емна, композицiя мала принципове генеративне

значеннrI, супров одкувапа типiз ацiю симф онiчних програМнИх iдей. ЙМОВ iРНО

це послужило приводом дJш активного використання китайськими

композиторам €Lлюзивного прийому, як засобу дiалоry з европейськими

авторами, що сприймаються як ((музичнi однодумцЬ>.

Так, в увертюрi <Рух BiTpy> для симфонiчного i военного opкecTpiB ГО

венъцзiня, що характеризуеться дисортанткою як зразок iнновацiйного

пiдходу до китайськоi проIрамноi увертюри, риси програмного симфонiзму

виявляються не лише у програмнiй назвi (символiка образу BiTpy, яц в

китайськiй мiфологii пов'язують iз Богом BiTpy Фей JIянь) та принципах

тематичнот розробки - мотивного розвитку, ((у наявностi об'еднув€tльних

чинникiв та тематичноi репризностi у роздiлах сонатного allegro>; дJuI

формуваннrI музичного матерiа-пу rr...особливого значеннrI набуваютъ стильовi

а-гrюзii з творчiстЮ ,Щж. ВiлЬямса, г. Ф. Генделя, Л. Бетховена, М. Равеля,



К. Орфа, М. Глiнки, М. А. Римського-Корсакова як уособлення дiалоry

кулътур: европейськоi з азiатською> (с. 151).

Прiоритетнiсть програмних чинникiв у змiстi та формi симфонiчних

TBopiB розкриваеться завдяки вибору матерiалу роботу, особпивО У ТРеТЬОМУ,

аналiтичному, роздiлi дисертацii, що поглиблюе та пiдтверджуе ocHoBHi

теоретичнi положення другого роздiлу, присвяченого обгрунтуванню

комунiкативних жанрових засад i програмних образних позицiй китайських

композиторiв у вiдкритому iсторичному полi мiжкультурного дiалогу.

саме матерiал цього центр€tлъного, другого, роздiлу дозволяе

конкретизувати передумови та цiлi використаннrI досвiду европейських

жанрiв i форм у форrчгуваннi нацiонzlлъно орiентованого симфонiчного методу,

поеднати цей акультурацiйний аспект з вивченням особливостей китайського

музичного партитурного письма (типiв нотацф, прикJIадами якого виступulютъ

кпартитурнi видання увертюр, як самостiйних TBopiB, так i складових

бу" окреслений

(симфонiчного за

китайського), але

симфонiчних циклiв (авторства Jfto Тешаня i Мао Юаня, Лi Хуанъчжi, Чжен

Лу i Ма Хонг'е, Ши Ваньчуш, Го Венъцзiна, Щигана Ченя)>>5

у третьому роздiлi роботи продовrlryе дiяти порiвнялъний принцип, що

у попереднiх характеристиках двох типiв opKecTpiB

европейським зразком та народно-iнструментального

вже з заглибленням до мовних властивостей музшIного

тексту, вкJIючаючи тембральнi якостi iнструмент€Lльних складiв та прийоми

op1ecTpoBoi гри (див. с. 120 i далi). Предметом компаративного вивченнrI

постають i способи нотацii та диригентськi iнтерпретацii (в узагалъненiй

характеристицi).

5 впроваджено до наукового обiry три твори жанру прогрЕlп{ноi симфонiчноi увертюри
(кТiнець нароDу Яоу Лю Теuланя-Мао Юаня (1950_195I), <Блаzа звiсmка з Пекiну ёо села>

i*r' Лу-МаХонz'е (1976), кП'яmLl ,**iй, ("|/u'Хiпg", "Les Сiпq ЁIёmепts") dля

счмфонiчноzо оркесmру Iluzана Ченя (]999) i три увертюри (Уверmюра кВеснянuй

фесmuвалЬ> ЛikуаНьiэюi (1955_1956), Уверrпюра кСвяmол Шu Ваньчуня (196о-]976),

Уверmюра кРух Bimpy> Го Веньцзiня (l997).



Аналiтичний матерiал роздiлу доспiдженшI дозволяе також)1€UI третього 
]

симфонiчноговиявляти особпивостi

композиторiв 1990-х poKiB, зокрема у TBopi Щигана Ченя <<П'ять стихiй> для

симфонiчного оркестру. Значущiсть цього твору розкриваеться через його

особливе програмне прямування: композитор звертаеться до вчення <<Тайцзп>

(що визначаеться як <<Велика Межо>, <<нескiнченно високий, всесвiтнiй>>.

((центр космосу>), ((сучасною мовою "Тайцзи" _ це "Рiч, яка icHye в

гармонiйНОIчry pyci") (с. 154), очевидно прагнучи трансцендентного вимiру

музичноi образностi, також, як зulзначае дисертантка, успадковуючи iдею

олiв'е MecciaHa про <<iдеальне злиття схiдноi фiпософськоi емоцii та захiдноi

музичноi виразностi>>6.

ченъ Юньцзя досить деталiзовано характеризуе ((партитурну систему>

цього твору' що написаний для вражаючого за об'емом оркестру7, включае

п'ять частин - вiдповiдно до п'яти природних стихiй, може тJryмачитись як

прояв стильового напряму (китайсъкого авангарду) (В. Холопова), потребуе

дiйсно квисокоi межi>> виконавськоi майстерностi (оскiльки мiститъ, за

словами авторки, <<скарбницю виразних прийомiв цри та зрЕtзок найсучаснiшоi

музичноi нотацiI з авторськими поясненнями правил виконання того чи iншого

прийому), див. с. 165-1б6).

текстологiчна компаративна частина дослiдження вкJIючае зiставленнll

рiзних диригенТських версiй окремих TBopiB, зумовлених вiдмiнностями

оркестрових складiв европейського симфонiчного оркестру та оркестру

6 TBip <<П'ять стихiй> для симфонiчного оркестру Щигана Ченя акумуJIюе в собi жанровi

риси програпdного симфонiзму (цикпiчнiсть, методи розробки i полiфонiчний тип розвитку

у достатнЬо невеликО*у фор**i, звукозображальнiсть i xapaKTepHi методи в opкecTpyBarrHi,

.u.p".""" до тембрiв пиrЬйЪьк"х народних iHcTpyMeHTiB, поемностi, концертностi, стильовi

аrrюзii до епохи бароко черФ звернення до риторичних фiryр, вiльне використання сучасних

композиторських TexHiK (факryрно-обмежена контрольована алеаторика) i розмиття
поняття ктънальнiсть> i ктефiя функчiй> у звичнiй класично-романтичнiй системi (с. 165).

7 вепикиЙ симфонiчНий оркестр iз потрiйним скJIадом дерев'яних духових iHcTpyMeHTiB,

розширеною групою Ударних, що подiляеться композитором Еа 4 пiдгрупи (кожна з яких

мае свiЙ нотоносеЦь- i викоНуеться лише одним музикантом), арфою, фортепiано та

челестою.

методу у творчостi китайсъких



китайських народних iHcTpyMeHTiB (наприклад, симфонiчноi увертюри <<Блага

звiотка з пекiну до селa)) диригентом чень сяяном), вiдкриваючи, таким

чином новий iнтерпретативний аспект евопюцii симфонiчного методу у руслi

китайськоi творчостi. Алюзивна iнтертекстуапъна сторона цього методу, як

вже зазначаJIосъ' пiдтверДжуеться твороМ Го Веньцзiна <Рух BiTpP (для

симфонiчного i великого вiйсъкового opKecTpiB), у якому виникаютъ образнi

паралелi з фiналом ,Щев'ятоi симфонii Л, Бетховена та стилiстично-iгровi з

<Болеро> М. Равеля (с. 1б9),

вiдтак Ченъ Юньцзя вдаетъся охопити явище симфонiзму у китайськiй

творчостi у гранично широКОIчry обсязi, з урахуванням ycix його специфiчних

конститутивних РИС, водночас пiдтвердити прин€tпежнiстъ симфонiчноi

творчостi, симфонiчного мислення до високого рiвня професiоналiзацii

музичноi дiяпьностi, що потребуе задiяння академiчних чинникiво консолiдацii

ycix головних скJIадових

китайсъких композиторiв,

музичноi майстерностi, Симфонiчна музика

художньо-комунiкативна практика китайсъких

симфонiчних op1ecTpiB дiйсно постаютъ важJIивими осередками китайсъкоi

купьтури у Ti цiлому, з Tf

трансгресивними тенденцiями,

мiфо-репiгiйними витоками та сrIасними

однакдеякi аспекти дослiдження бажано дещо уточнити або доповнити,

Перше. Вивчаючи принципи китайсъкоi iероглiфiчноi нотацii,

намагаючись розкрити ii кiлъкiснi та якiснi вiдмiнностi - i HaBiTb переваги

щодо кодуваннrI змiсту, Чень Юнъцзя зауважуе, що ((символ с найважливiшим

сТрУкТУрниММоВниМел9МентоМкУпъТУр,якиМВласТиВеМУзиЧнеМислення

мiфопогiчного типу), а однiею з найважливiших функцiй традиlriйноi HoTHoi

графiки е сугестивна функчiя, яка полягае в

виконавцю певне коло образiв i систему

найважлИвiшимИ релiгiйно-мiфологiчними системами> (див, с, 89), На жалъ, у

ВисновкахДоспiДженнянеУТочнюеТЬся,якоюмiроютрадицiйнакитайсъка

нотацiя вливае на розвиток жанрового тиIry програмноi симфонiчноi

увертюри, а також якi саме способи символiзацii стають найбiпъш

можпивостi <<навiювати

уявлень, пов'язаних iз
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показовими для композицiйно-драллаryргiчноi органiзацii TBopiB китайсъких

композиторiв у цьоIчtу жанрi.

друге. Наприкiнцi роботи, Чень Юньцзя надае огJuIдовоi характеристики

стилъовим тяжiнням китайськоi симфонiчноi творчостi (<<стилъовiй специфiцi

оркестрового репертуару... в дiялъностi видатних представникiв китайсъкого

музичного мистецтва середини Хх стопiтгя...>), перелiчуючи близько семи

стильових напрямiв та низку композиторських TexHiK, €tле власноi стильовоi

дефiнiцii симфонiчна творчiсть китайських майстрiв так i не отримус. Звiсно.

створення стильових номiнацiй завжди особливо зобов'язуе, аJIе вже е певний

прецедент щодо цього, мiж iншим, напрочуд полепцуючий завдання

стильового найменування. Вiдомо, що за теоретичною iнiцiативою професора

Шанхайськоi KoHcepBaTopii Олександра Черепнiна ще в |934 роцi було

запроваджене поняття <<китайський стиль), народжене задля проведеннrI

конкурсу на створення фортепiанних TBopiB в <<китайському нацiоналъному

стилi>>. Сьогоднi це поняття, китайсъкий стиль, ст€tло майже загапьним

термiнологiчним мiсцем у дослiдженнях фортепiанноi та камерно-вокальноi

музики, а значеннrI TepMiHy розширилось до меж спеЦИфiЧНОГО СПОСОбУ

художнього мислення (не лише етнонацiон€LJIъного походження), незалежного

вiд того, у якомУ TBopi та якиМ автором BiH адаптований й втiлений,

на съогоднi можна констатувати наявнiсть вузького та широкого

розумiння поняття китайського стилю: у першому значеннi - як втiлення

рiзноманiтному мовному упредметненнi у творчостi китайсъких композиторiв
.а

та виконавцlв'.

Було б цiкаво дiзнатися, чи вважае дисертантка можливим застосувати

даIry стилъову дефiнiцiю до сучасного напряму розвитку китайськоi

' Див., наприклад: Ч}ку Iюй. Iнтерпретативно-стильовi парадигми творчостi сучасних

пiaHicTiB: системfiо-функцiональниЙ пiдхiд.Дис. ... докт. фiлос. Одеса, 2025,
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музики, з вiдповiдними змiстовими поглибленIUIми тасимфонiчноi

розширеннями?

Трете. У зв'язку з попереднiм, стилъовим та стилiстичНИМ, ПОЦIУКОМ

нацiональноi своерiдностi, виникае потреба бiльш поглибленого визначеннrI

поняття музичноi мови - в узагальненому теоретичному планi та стосовно

явища симфонiзNry у творчостi китайсъких майстрiв. Зокрема, iнтриryючим,

а;1е не роз'ясненим, з€UIишаеться зауважеЕня про (греко-латинсъкий вимiр

сучасноi академiЧноi музИчноТ траДицii (який е актуалъним i до сьогодення)>

- на с. 18 дисертацii: що саме м€tлосъ на увазi та як це впливае на MoBHi засаdu

музичноi творчостi; якi принципи формуваннrI музично-мовних засобiв е

найбiльш симптоматичним для китайсько творчостi i у чому вони е радик€Lпьно

вiдмiнними вiд греко-латинсъких?

на завершення - два досить маргiналъних запитання.

перше.,щисертантка вкЕlзуе на використання феноменологiчного метоry

як провiдного у вивченнi жанру симфонiчноi увертюри. Хотiлося б уточнити,

як розумiеться музикознавча сторона цъого методу та як BiH сприrIе

дослiдницъкому пiдходу до явища симфонiзму.

Друге. У дослiдженнi лише один рв, як запрошений диригент

Шеньчженьського оркестру, згадуеться Тан,ЩУн, яl<vтй,е,6ез cyMHiBy, найбiльш

симфонiчна творчiсть Тан ,щуна, здаеться, увiбрала до себе yci можливi

жанровi iнгредiенти, особливо його концепцiя органiчнот музики, втiпена в

<Трилогii води, папера та землi>>, про|рамна композицiя (Ню Шр (TaeMHi

пiснi жiнок), д. i. Чим пояснюетъся вiдсутнiсть, хоча б побiжних, звернень до

творчостi Тан.щуна, котрий, безумовно, е визначним сучасним китайським

симфонiстом - провiдником суто <<китайсъкого) тигry музиtIного мислення?

(маленъке технiчне зауваження, оскiльки воно торкаеться термiнологii

- написання у першому роздiлi <музичнi iерографiчнi нотацii>>, див, сс, 27,79,

замiсть <iероглiфiчнi>).
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наведенi розмисли нiяким чином не заважають цiлiсному високо
позитивному враженню вiд дослiдженIUI Чень Юньцзя, яке виIIвJUIе панорамне
iсторичне бачення та надае систематизованого теоретичного модеJIювання
китайсьКоi симфонiчноi творчостi, принципи якоi сфокусованi у жанровiй
формi програмноi увертюри.

У дисертацii вiдlФиваеться значний iнтерпретологiчний потенцiал
вивчення симфонiчноi культури Китаю на ocнoBi порiвняльних характеристик
типlв оркестрlв та, вlдповlдно, музично-виконавських практик, також суттево
оновлюеться уявлення про сучасЕу жанрово-стильову систему симфонiчноi
музики, що дедалi бiльше набувае глобалiзованого характеру i значенIuI,
внаслiдок чого сьогоднi в iншiй якостi може сприйматись i специфiчне
симфонiчне музичне мислення.

,Щисертацiя Чень Юньцзя е акту€Lльним музикознавчим дослiдженням,
котре надае нового рiвня icTopii та теорii симфонiзму, вiдкривае також HoBi
перспективи вивчення дiалоry свiтових культур, здiйснюваного музичним
шляхом. Тема дослiдження, без cyMHiBy, мае великi перспективи i для
китайських, i для украiнських науковцiв. Жодних порушень академiчноi
доброчесностi в ньому не виявлено.

Насичена iсторичними та теоретичними категорiями, вiдзначена
новизноЮ дискурсивних побудов, дисертацiя Чень ЮньтIзя вiдповiдае тим
вимогам, що висуваються до дослiджень на здобуття наукового ступеня
кандидата мистецтвознавства у гагryзi музичного мистецтва. Текст дисертацii,
змiст i обсяг опублiкованих за темою роботи статей (у яких добре вiдображенi
головнi iдеi дослiдження), також здiйсненi апробацii змiсту дослiдженнrl
вповн1 вlдповlдаютъ вимогам мон Украiни. Таким чином, авторка
дослiдження заслуговуе на присудженнlI наукового ступеня кандидата
мистецтвознавства за спецiальнiстю 17.00.03 - музичне мистецтво.

Щоктор мистецтвознавства,

професор кафедри icTopii
та музичноТ етнографii,

проректор з науковоТ

?iвuno onаý
|тIvтr .2,flУ'"'2--*\ '*А
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