BIAT' YK
o(QiI1I{HOTO OTIOHEHTA Ha AUCEPTAIIIIO
Omenbuenko-Araii Kyxi I'asiman CepriiBuu
«7/KaHp COJIbHOI KAHTATH €BPONEICHLKOI TPAAU LIl B ICTOPUYHOMY PO3BUTKY
(XVII - XX cromiTTs)» Ha 3700yTTS HAYKOBOTO CTYICHS KaHAHIATa
MHCTELITBO3HABCTBA
CrnenianpHicTh 17.00.03 — My3u4HEe MUCTEITBO

Komu na mouatky 2000x y CBITI TYYHO CBATKYBAIHCS YOTHPH CTOJNITTS
OmepH, CIOPITHEHUM KaHpP COJbHOI KaHTaTH, 110 (JOPMYBABCS y TICHOMY 3B’SI3KY
13 «3HOB BIAKPUTUM» SBHUIIEM MY3UYHOTO Te€aTpy, 3alUIIMBCS OCTOPOHB. |
ChOTOJIHI BBEACHHS TUTYJIBHOTO TOHATTA aAucepranii [amuam CepriiBHU
Owmenbuenko-Araii Kyxi «solo cantata» y momnrykoBy omifiro HAMIOBHIIINX HOTHHX
pecypciB cBity (Hampukiam, «imslp») y BiamoBigs oTpumye «0» pe3ynbrartib.
Hatomicte mnpononyeTbes Outbiie 1 st ThcAd (!) HaliMeHyBaHb IPOCTO
«kaHtatn» 1, 30kpema, 200 cropinok «Secular cantatas» y kimbkocti 2277
HaliMeHyBaHb. BigTak Bigpa3y moCTalOTh CYMHIBU II0JI0 AOLUIBHOCTI BUIYy4aTH B
OKpEMUU KaHp 1€ HIOUM «HETUMOBUH PI3HOBU» BOKAJIIBHO-XOPOBOI MY3UKH, IKUN
arpiopi BUTIISIAA€E K O19HA T1JKa )KaHPOBOI €BOJIOLIT 1 Ma€ JIOKATbHUI 3HAYEHHS.

Cawme 3 pilryqoro cupocTyBaHHs IUX CYMHIBIB 1 HOYMHAE CBOE AOCIIIKEHHS
JAWCEepTaHTKa. Y 3HAYHOMY MAacHBI MY3WKH MHHYJOTO (HE TUTBKH 100M bapoko)
BOHA 3HAXOJUTh MHOXXHUHY 3pa3KiB, SIKI BCyNeped 3BUYHUM YSBICHHSIM IIPO
KaHTaTy $K XOpPOBUM TBIP 3aCHOBaHI BUKJIOYHO HA NPUHIUIAX COJIBHOTO
BUKOHaHHA. [lompu Bech «TEpPMIHONOTIYHUM O€3nana», MO0 CHOCTEPIraeThCs Y
YUCJICHHUX JTOCIIIKEHHSX 1[1€1 MY3UYHOI MPAKTUKK 0ApOKOBOi 100U 3 BIACTHUBOIO
il MIHJIMBICTIO Ta HEMEBHICTIO >kaHpoBuUX iMeH, ['anmni CepriiBHi OMenbueHKO-
Arait  Kyxi, Brmaerbcsa «ycgioomumu I 3aghikcysamu Oe3nepepemy  NiHil0
3apo0diceHHsl 1 eBoNtoYil CONbHOI Kanmamu i KoHcmamyeamu ii K 6a20MUll i
OKpeMUll CamMOCMIUHUU HCAHP», MO € «NEePBUHHUM CMOCOBHO BEIUKOI XOpPOBOi
kanmamu» (c. 23).

AHai3 cTany JOCTIKEHHS 1bOTO THUITY MY3UKYBaHHS JO3BOJIMB JOCTITHUI
BUOKPEMUTH [IBl TPYNU JKepeld. A TOYHINIE — TPHU, OJHA 3 SIKUX BKJIIOYAE
crtaponaBHl MaHyckpuntu. IHdopmaniss B HuX cama 0o cobl BUMarae
MOTTMOJICHOTO CaMOCTIMHOTO BUBUECHHS, 1 TOMY Ha JIaHOMY €Tarll JOCI1IPKeHHS He
OepeThbcst 10 yBaru. BwmimieHi Tam TeopeTUyH1 J1aHl OepyThCsi BXKE B OUUIIICHOMY
B1Jl ICTOPUYHUX HallapyBaHb BUTIISAL 13 MyOnikaliid octaHHboro ctomrrs. Cepen
HUX aBTOpPKa 3HAXOJIUTh TaKi, sIKl, BUBYAIOUU COJIbHY KaHTATY, TaK ii 1 HA3UBAIOTb.
Ile, nanpuknan, cydacHuk P.Pommana €. llImith, pobota sKOoro 1 10 HUHI €
Oe3Mpele/ICHTHOI0 Y MOBHOTI BUCBITJICHHS KaHPY Ta MOro MOIIMPEHHIO y KpaiHax
€pponu 10 XIX croniTts. 3po3ymino, mo TBOpUnil 10poOoK XX CTOMITTS y IILOMY
JOCIIPKEHHI He MIr OyTh BiAOUTHM, ajie 1 KOMIIO3UTOPChbKAa IPaKTHUKa
MonepeHb01T POMAHTUYHOI €MOXM TaK CaMO HE MoTpamnuia B 00’ €KTHUB BUYEHOTO,
3QJIMIIAI0YH BIIKPUTUM MOJAIBIILY JOJIIO XKaHPY.

Leii xe iCTOpUYHUN BIATUHOK (PaKTUYHO ITHOPYETHCS 1 Y HOBITHIM 301pili
npamp i3 KpaCHOMOBHOIO Ha3Bow «KaHrtarta sk karamizatop» (2018), me aBropm



MEPEBAXKHO HIMEIIBKOMOBHOIO HAyKOBOI'O CEpEJOBUIA HE BUKOPUCTOBYIOTH
TepmiH ,,S0l0 cantata”, npore BeayTh MOBY camMe TMpO IIeH Pi3HOBH]
KOMIIO3UTOPCHKOI MPAKTUKH, MPUITYCKAIOUH, 10 «3aBJSIKA CBOill KOMOIHATOpHIN
CTPYKTYpi, MY3UYHOMY [iarma3oHy 1 HAcHYEHOCT! adeKTy, KaHTaTH CTald Y
MPUTOJIl K KaTajai3aTop y IIMPOKIA PI3HOMAHITHOCTI KOHTEKCTIB 1 (DYHKIIH: Y
SAKOCTI MY3WYHO-JIITEPATYpPHOi MOJIENi, sika 3 Ti€l0 X 0a30BOI0 CTPYKTYpOIO i
3MIHHUM 3aCTOCYBAaHHSIM OCOOJIMBO CIpHUsJIa MPUCKOPEHHIO (PYHKIIIOHAIBHUX 1
ceMaHTHYHHX 3MiH. OTxe Qopma KaHTaTH, — CTBEPKYETbCS nalli, — CTae
CYTTEBUM MOMEHTOM AMHAMI3MY B €CTETHYHUX Ta KyJIbTYpPHUX TpaHcopmarlisix
nepmoi nonoBuHU XVIII cTOmITTA, SIKYy ChOrOAHI MPUHHATO HA3UBaTH  PaHHIM
ITpocBiTHULITBOM ».

VY Takomy acmekTi oOpaHMil y nuceprallii Jjisi BUBUCHHS >KaHpP BUTJISIAE
OOMEXEHUM Yy XPOHOJIOTITYHOMY BHUMIpI 1 CHOPUMUMAETHCA IMCHO SIK MapKep
icropuunoi naBHuHU. Tak, y pomani XXopx Cann «KoHcyeno» roioBHa repoins,
TaJlaHOBUTA OIEpHA CMiBauKa, II0 BUMYIIEHA KOHKYPYBAaTH 13 YJIIOOJICHIISIMU
nyOJIiKA Ti€l MOpU KacTpaTaMu, BHUCTyHae 1 mo3a cieHoro: «— Ileperisinemo
kaHTaty, — npomosuna Koncyeno, Gepyuu 3 pyk rpada ioro Tsip. it Gyno
noTpiOHO He 6araro mpaili, o0 TPOUUTATH 1 IPOCHIBATH 3 JIUCTA HAIBHY, 3aB’ 31y
Ha 3y0ax Menojilo, Je cloBa 1 My31/IKa LUIKOM BIJTMOBIJIaJId OJHE OJHOMY,
3QJIMIUAIIOCS TUTLKY BUBUMTH 1X Hamam’ sATbh. JIB1 ckpuniku, apda 1 ieiita, 3axoBaHi
y IHOWHI Tedepd, aKOMIaHyBaidu i KpuBo 1 HaBkic. [lopmopa 3mycuB ix
NOBTOPUTH. Uepe3 SKMXOCh YBEPTh TOJMHM BCE MINLIO Ha Jaj... | He eauHa Oyna
g KaHtata y kuiieHi rpada [omina». I mogamo Binm cebe — He TUIbKH y HOTO
KHIIIEH], alie i y TBopyoMy moptderni camoro maectpo Hikomo [Topmopu 6yno 135
KaHTaT (Terep Miciisi 03HAMOMIICHHS 13 TUCEPTAIli€l0 3p03yMiJIO, 1[0 HE XOPOBHX, a
caMe — COJIbHUX SIK BIpPaB JJid BUXOBAHHS OIEPHUX CIIBaKkiB a00 TBOPIB «Ha
BUIMAI0K»). UuMaauii BiICOTOK KOMIIO3MTOPCHKOI MPOAYKINI 3aiimMalia COjbHA
KaHTaTa i y HOro NonepeJHMKiB, CydacHHKiB, yuHiB (cepen sxkux Oys i Mozed
[avinn). [Ipore 1 aus ¢paHIy3pkol mucbMeHHUIT XIX CTONITTS, CyIssuu 3 OTHCY,
e xaHp OyB 00pe 3HalOMUN. AKe MPOTAroM JIOBroro vacy came y Ilapumxki
IIOPIYHO MPHUCYKYBAIM KOMIIO3UTOPAM-IIOYATKIBISM (3BICHO, HE akKaJeMiKaM)
Pumceky nipemiro. Leit noOpe Bigomuii 3 61orpadiii ppaHy3bKHUX KOMIO3UTOPIB-
POMaHTUKIB (paKT B OOpaHOMY JUCEPTAHTKOI >KAaHPOBOMY KOHTEKCTI HalyBae
MPUHIIMIIOBO HOBOTO BUCBITIICHHS, K€ «PHUMCBKOIO» TpEMis BBaKajacsi He
TUIBKA 3a MICIeM, KyJId MaHJpyBaB TMEpeMOXKellb 1 HE TUIBKM 3a €THIYHUM
MOXO/KEHHSM 11 3aCHOBHHKA, ajieé acoIllfoBaJiacs 13 BEPIIMHHUMH JOCSITHEHHSIMU
ICTOPUYHOI TPaAUIlli Y MUCTELITBI 3arajioM 1 30KpeMa y LJapuHI COJIbHOI KaHTaTH. |
el He3MIHHUM XKaHPOBUU BUOIP AJIE KOHKYPCHOTO TBOPY HaOyB TakMM YHMHOM
OYEBUAHOTO BMOTHBYBAHHS.

Hinkom npupogHum Oyno OaxaHHA AUCEPTAaHTKH, BHUBYAIOYM OaraTuid
1TaIIMCBKUN POJOBI COJIHOI KaHTAaTH, OUIbII JETadbHO 3yNMUHUTUCA CaMe Ha
SACKpPaBUX PUMCBKUX CTOPIHKAX 1i ICTOPUYHOTO OYTTS, SIKi JOOpe «PUMYIOTHCS» 13
(bpaHIly3bKO0I0 KOMIIO3UTOPCHKOIO TMpakThkoo XIX — mepmoi momoBuHu XX
CTOJIITh, TAaKUM YHMHOM OOYMOBIIIOIOYM aKTyallbHI ICTOpI3yroul TpaJuiii
bpaHIly3bKOi KYJbTYpH THUX YaciB 3arajoM. 3TaJyloud BEJIUKY KUIbKICTh



HalMCaHUX y 1€l MepioJl COJbHUX KaHTaT, aBTOpKa AHUCEpTallli Ha MHpHUKIal
JETAJIbHOTO aHami3y paHHIX omyciB I'. bepnio3a AOBOIUTH ICHYBaHHS CHLUIBHOTO
F€HETUYHOTO KOAY y TBOpax, IO PEMPE3eHTYIOTh Pi3HI CTUILOBI, HaIllOHAIBHI,
perioHanbH1 TpaauLli, B TOMY YHUCII 1 My3UKY BIJICHCBKUX KIIACHKIB, YKPaiHCBKHX
KOMITO3UTOPIB OCTaHHBOI TPETUHU X X CTOJITTS.

Buiitn 3a Mexl mNpuOJM3HOI TINOTETUYHOCTI Yy TAaKOMY ILIUPOKOMY
JOCIIIIHOMY TIOJII JIO3BOJIUJIO YITKE BHU3HAYEHHS BIIACHUX «KOOPAMHAT» Y
*KaHpoBi Teopii. IIOODKHO OKpecaMBIIM KOHUENTyallbHI BY3JIH I1CHYIOUHX
METOJOJIOTIYHUX MIAXOJIB [0 BHUBYEHHS >KaHPy, aBTOpPKa OOMpa€ YCHIIIHO
anpoOOBaHy Ha PI3HOMY ICTOPUYHOMY MaTeplaji IMHAMIYHY TE€Opito kaHpy [punu
TykoBoi. 3riiHO 13 3aMpPONOHOBAHOI0 KHUIBCHKOIO JIOCHIAHUIEIO CTPYKTYpPOIO
XKAHPY Yy JucepTallli BCTAHOBIIOIOTHCS YMO8U NOOYMY8aHHA COIBHOI KaHTaTU
(OKa310HAJBHICTh, CIPSIMOBAHICTh Ha CiyXada, HE3aJIeKHO BIJ TOro, JIe¢ BIH
3HAXOJUTHCS y XpaMi UM 32 HOTO MEXaMHM), 6UKOHABCLKULL CK1a0 (CITIBaK BUCTYIIA€
BiJl IMCHI BIJJOMOTO ICTOPHYHOTO, JIITEPATYPHOTO, Mi(OJOTIYHOTO MEPCOHAKY);
Jrcanposuti 3micm (BUOKPEMIICHHS HaMsCKPaBiIIoi CIOKETHOI MOAl1, peakiiis Ha Hel
MEpPCOHaXKa, HASIBHICTh IMOCTHYHOTO TEKCTY); Komnoszuyiuna cxema (IHAKI
tpuBamicTio Bix 10 go 30 XBWIMH i3 4epryBaHHSM pEUYUTATHUBIB Ta apii +
IHCTpYMEHTAJIbHI THTPOMYKIIIT CepeTMHHUI a00 3aKIIIOYHHUI PUTYPHEI, 0AJIETTO).

Cnenugiuni nuTaHHd OapOKOBUX JKAHPIB PO3B’S3YIOThCS HA OCHOBI
cuctemaru3aiii 0. bouapoBa, sikuil 3arponoHyBaB pO3MOAUIMTH KaHPOBUI (HOHA
bapoko 3a KITBKICHUM MapamMeTpoM, JU(DEPEeHIIOIYU «MOHOAGEeKMHI» 1
«noniagpekmui» KOMIO3UII. TakoXX JuUCEpTaHTKA MPOMOHYE BpPaxoByBaTH
PO3MOALT Ha Ti KaHPOB1 (OPMHU, K1 BUHUKIH HApUKIHII X VI cTomiTT, 1 T1, K1 Yy
1eu yac mijamaBanucs Tpancdopmaiiii. ConbHy KaHTATy JOCIIIHUIS BITHOCHUTH J10
IpyIlid HOBOCTBOPEHUX KAHPIB, «mM0oOMO makux, saKi 6UHUKIU ) 000y peHecancy i
oocsienu ceoci cmabinizayii' y 006y bapoxo» (c. 53).

TeopeTtnyno po3pobsieHA JUCEPTAHTKOK HA OCHOBI1 YMCICHHUX JOCIIIKEHb
BJacHa poOoYya Mojenb (<OKaHPOBHIA IHBapiaHT») COJIBHOT KaHTATH TOCIITOBHO
31CTaBISIETHCS 13 pEeAIbHUMHU TBOpPaMHU, TUM CaMUM BH3HAYA€ThCS X >KaHPOBUUI
tun. Takuil aHATITUYHUN TIAXIT € AOMUIBHUM, OCKUIBKM MHOKHHHICTD )KaHPOBHUX
HOMIHaIlii (aBTOPCHKKMX, HEABTOPCHKUX) HE 3aBXKIU JI03BOJIAE «BiI(LIbTPYyBATU» 3
MOTY>KHOI'O TOTOKY TBOPYOi 1HIIATUBU MOTPIOHUMNA MY3WYHUM Marepiai. 3a
CIYUIHUM 3ayBa)K€HHSAM JIMCEPTAHTKH, MOJAa Ha BXKUBAHHSA HA3BU «KaHTaTa»
npuiiUia Mi3HIIIE, HDK po3BUHYNacs il ¢opma, a TOMY MPOCTEXKUTH CAMHUU
IEHE3UC JKaHpy Yy TakKiil cuTyallli CTa€ MOXIHMBUM JIMIIE 3aBIASKA TOUYHOMY
YCBIIOMJIEHHIO 1i 0a30BHX <OKaHPOBUX JOMIHAHT». Y 3B’SI3KY 13 IPYHTOBHUM
OMpPAIIOBAHHSM «TE€HETHYHOI MaM’ STl >KaHPY», BapTO MIAKPECIUTH MPUTAMAHHY
JUcepTaliitHOMY TEKCTY TEPMIHOJIOTTUHY JTUCHUILIIHY, JDKEPEIbHY
(byHIaMEHTaJIbHICTh, TOUYHICTh IMOCHJIAHb Ha HOTHI BUJAHHS Ta KaTaJOTH.

IluTaHH, 1110 BUHUKAIOTh, MaIOTh XapaKTep YTOUHIOIOUUN 1 CIPSIMOBaH1 Ha
3’SCyBaHHS JEAKUX aBTOPCHKUX MO3UIIN, K1 3AIUIIIINACS BIIKPUTHMHU.

1. Tak, Ha c¢.29 pguceprantka o0ige y migpo3auti 1.2 po3rasHyTH
«KOHTEKCTYaJIbH1 TePMIHU». AJi€ MOTIM A0 IbOI0 TAEMHUYOTO BHU3HAYEHHS TakK 1



He moBepTaeThes. 11lo came maeThes y gaHoMy BUMAAKy Ha yBasi? | B3arani, siki
TEPMiHU MU MOKEMO BBKATH «KOHTEKCTYaTbHUMU»?

2. Um 30epermucs CBIIOITBa MPO BUKOHAHHS COJIBHMX KAaHTAT CIiBaKaMu
MarnchKoi Kameid — Yy MOJalbIIOMYy TOJIOBHUMHU (PIrypaHTaMu OIEPHOI CIIEHU —
kKactpatamMmu? UYm BpaxoByBajacsi KOMIIO3UTOPAMH JOPOMAaHTHYHOI OO
crnenudiyHa TECUTYpa 1 KyHICEKC» BOKAJIbHOI'O BUKOHAHHS, 1110 OYB TUIOBUM JIst
OTIEPHOI CIICHH ?

3. Bubip KOMITO3UITIHUX MPUHIIAIIB, CKaXKIMO, POHAOMOAIOHICTh, TIPO AKY
HaeTbcs Ha €. /3 OOyMOBIICHA MOSTUYHUM TEKCTOM, CTAHOBJICHHSIM BiATiHKAMU
eMOIIiil y pyci, Y1 Ma€ aBTOHOMHHU CTOCOBHO TEKCTY XapakTep?

4.Yn MOXHA HaBECTH MPUKIAA «iTalidchbkux cueH» (c. 123), mo y poOoTi
TpPaKTOBaHI K TpaHCHOPMOBAHUHN BapiaHT COJLHOT KAHTATH?

Hapemri, 5. Skuii xxanpoBuil TN peanizye beTXOBEH y CBOEMY paHHbOMY
omyci «Anenaina» (1797)? Uu e mincraBu po3risiaTH ii K COJbHY KaHTaTy 1
JOJIYIUTH J0 MpOaHaIi30BaHUX y JHCepTarii 3pa3kiB? SIKmo — Tak, TOo MmO IeH
IIKaBUM 3pa30K MOXKE€ JOoJIaTh JO0 VSBICGHHS Mpo cheuudiky peanizaiii
(OKQHPOBOTO 1HBAPIiaHTY» y BIICHCHKHUX KJIACUKIB?

3ayBakeHHS JI0 TEKCTY poOOTH ApiOHI Ta HECYTTEBI, MPOTE, HA Mii MOTJIA,
JI03BOJISITh JIESIKI MOMEHTH MO-1HIIIOMY 3aKIIEHTYBaTH:

1. JIucKycCiiiHOIO Ta JEIIO 3acTapiiolo 37ajacs oliHka apii da capo sk crocoly
BUpaXEHHs adekTiB (TyT IOUcepTaHTKa OaraTo TOCWIalacs Ha JAOCTIKESHHS
I. Cycinko Ta II. Jlyukepa, nanpukman, c.76). Mix tum Cinke Jleomonpa —
aBTOpUTETHUH 3HaBelb TBOpUOCTi I'. ®. ['ennens BBaxkae, HaBOaku: «Apii HIKOIU
HE HAJEXWUTh BUpaXaTH JIMII Te, IIO BIAMNOBIA€ XapakTepy MpucTpacTeH, i
HAJIC)KUTh, TEPIII 3a BCE, MOKA3aTH, K TPUMATH IPUCTPACTI B y31i. Apis da capo, —
Ha 11 AyMKYy, — € MY3MYHOK MOJEIUII0 KOHTPOJIO Haja adeKToM, 3aco0oM
NPUBEJICHHS HOro J0 COMIaJbHO MPUHHATHHX (GopM KOHTpot0» («Omnepbl
Fennens». M., 2014 C. 144-145).

2. Xapaxrtepu3yroun, 3a J[xk. Jlapoke ta @. Paiicom, aHTIIHCBKY CHUTYyalilo Yy
PO3BUTKY COJIbHOI KaHTaTH, aBTOopka aucepTauii nume npo JIOHIOoH 1 «Oinbuu
nposinyitune micmeuxo bam». BTiM 1e He «HIpOBIHIIMHE MICTEYKO», a BIJIOME
CBOIMH TEpPMaJbHUMH BOJAMH, YHIKaJIbHUMH aHTUYHUMHU TIaM’sITKaMH (TepMaMH),
FOTUYHUM a0aTCTBOM JABHE MICTO — OJHE 3 BLAOMHUX KypopTHUX MicT bpuranii,
Ky y CE30H 3 DKPKaBcs Bech cronmdyHuii beaumonde. BiamosigHo po3Baru tam
Majo yuM nocrynanucs Jlonaony abo eBpomneiicskum cronunsam. [Ipo e, g0 peui,
Hnerbes y BimoMux pomanax Jlxein OcteH.

[linBonsiun MiICYMOK, BapTO 3a3HAYMTH, 10 Jaucepraiis «XKaHp coiabHOI
KaHTaTH €BPOTCHCHhKOT Tpaauilii B icTopuaHoMy po3BUTKY (XVII — XX cromite)» €
CBOE€YACHUM 1 AaKTyaJlbHUM JOCHIIDKCHHSIM, SIK€ BHIPABISIE TIEBHI CTail
VOEPEIKEHHSI Ta CTEPEOTUIHI YSABJICHHS, 110 CIOTBOPIOBAIM 3a IMEBHUX YMOB
peadbHUN CTaH ICTOPUYHUX MOJiM, maHOpaMy ICTOPUYHOTO PO3BUTKY, XYIAOKHIO
OIIHKY TBOPIB SIK XpPECTOMATIMHO BIJOMUX, TaK 1 Maike 3a0yTUX, IPOTE TaKuX, 5Kl
MalTh BCl MiACTaBU AJis BiApOJKeHHs. BukimaneHa y auceprailii TeopeTHUYHA
KOHIIEMI[isl BIJKPUBAE IIUPOKI MEPCHEKTUBU MOAAIBIIOTO BHUBYEHHS COJBHOI
KaHTaTH, CTBOPIOE MPUHIIMIIOBO HOBHM (YHIAMEHT JJIsi OCMHUCJIEHHS TBOPYOi



NpPaKTUKH Yy LIA ramy3l my3uyHoro muctenrsa. [lyOmikarmii Tta aBropedepar y
NOBHIA Mipi BIIOMBAaIOTh HOBU3HY Ta NPAKTUYHE 3HAYEHHS BUKIAJEHUX Y
aucepTanii monoxkenb. ABTopka auceprainii — [Nanmuna CepriiBHa OMenbYeHKO-
Araii Kyxi 3aciayroBye Ha MNpUCYIKEHHS il HAayKOBOI'O CTYIEHsS KaHAMJaTa
MUCTENTBO3HABCTBA 3a creniaibHicTio 17.00.03 — My3uuHe MECTEUTBO.

JIOKTOp MHCTEUTBO3HABCTBA, Npodecop

Kadeapu icTopii ykpaiHCbKOT Ta 3apyOIKHOT

MY3HKH XapKIBCbKOTO HAllIOHAJBHOTO YHIBEPCUTETY

muctenTs iMeni 1. I1. KorasipeBcbkoro [. C. /lpau



	Коли на початку 2000х у світі гучно святкувалися чотири століття опери, споріднений жанр сольної кантати, що формувався у тісному зв’язку із «знов відкритим» явищем музичного театру, залишився осторонь. І сьогодні введення титульного поняття дисертації Галини Сергіївни Омельченко-Агай Кухі «solo cantata» у пошукову опцію найповніших нотних ресурсів світу (наприклад, «imslp») у відповідь отримує «0» результатів. Натомість пропонується більше п’яти тисяч (!) найменувань просто «кантати» і, зокрема, 200 сторінок «Secular cantatas» у кількості 2277 найменувань. Відтак відразу постають сумніви щодо доцільності вилучати в окремий жанр цей ніби «нетиповий різновид» вокально-хорової музики, який апріорі виглядає як бічна гілка жанрової еволюції і має локальний значення.
	Саме з рішучого спростування цих сумнівів і починає своє дослідження дисертантка. У значному масиві музики минулого (не тільки доби Бароко) вона знаходить множину зразків, які всупереч звичним уявленням про кантату як хоровий твір засновані виключно на принципах сольного виконання. Попри весь «термінологічний безлад», що спостерігається у численних дослідженнях цієї музичної практики барокової доби з властивою їй мінливістю та непевністю жанрових імен, Галині Сергіївні Омельченко-Агай Кухі, вдається «усвідомити і зафіксувати безперервну лінію зародження і еволюції сольної кантати і констатувати її як вагомий і окремий самостійний жанр», що є «первинним стосовно великої хорової кантати» (с. 23).
	Аналіз стану дослідження цього типу музикування дозволив дослідниці виокремити дві групи джерел. А точніше – три, одна з яких включає стародавні манускрипти. Інформація в них сама по собі вимагає поглибленого самостійного вивчення, і тому на даному етапі дослідження не береться до уваги. Вміщені там теоретичні дані беруться вже в очищеному від історичних нашарувань вигляді із публікацій останнього століття. Серед них авторка знаходить такі, які, вивчаючи сольну кантату, так її і називають. Це, наприклад, сучасник Р. Роллана Є. Шмітц, робота якого і до нині є безпрецедентною у повноті висвітлення жанру та його поширенню у країнах Європи до ХІХ століття. Зрозуміло, що творчий доробок ХХ століття у цьому дослідженні не міг бути відбитим, але і композиторська практика попередньої романтичної епохи так само не потрапила в об’єктив вченого, залишаючи відкритим подальшу долю жанру.
	Цей же історичний відтинок фактично ігнорується і у новітній збірці праць із красномовною назвою «Кантата як каталізатор» (2018), де автори переважно німецькомовного наукового середовища не використовують термін „solo cantata”, проте ведуть мову саме про цей різновид композиторської практики, припускаючи, що «завдяки своїй комбінаторній структурі, музичному діапазону і насиченості афекту, кантати стали у пригоді як каталізатор у широкій різноманітності контекстів і функцій: у якості музично-літературної моделі, яка з тією ж базовою структурою і змінним застосуванням особливо сприяла прискоренню функціональних і семантичних змін. Отже форма кантати, – стверджується далі, – стає суттєвим моментом динамізму в естетичних та культурних трансформаціях першої половини ХVІІІ століття, яку сьогодні прийнято називати “Раннім Просвітництвом”».
	У такому аспекті обраний у дисертації для вивчення жанр виглядає обмеженим у хронологічному вимірі і сприймається дійсно як маркер історичної давнини. Так, у романі Жорж Санд «Консуело» головна героїня, талановита оперна співачка, що вимушена конкурувати із улюбленцями публіки тієї пори кастратами, виступає і поза сценою: «– Переглянемо кантату, – промовила Консуело, беручи з рук графа його твір. Їй було потрібно не багато праці, щоб прочитати і проспівати з листа наївну, зав’язлу на зубах мелодію, де слова і музика цілком відповідали одне одному, залишилося тільки вивчити їх напам’ять. Дві скрипки, арфа і флейта, заховані у глибині печери, акомпанували їй криво і навкіс. Порпора змусив їх повторити. Через якихось чверть години все пішло на лад… І не єдина була ця кантата у кишені графа Годіца». І додамо від себе – не тільки у його кишені, але й у творчому портфелі самого маестро Ніколо Порпори було 135 кантат (тепер після ознайомлення із дисертацією зрозуміло, що не хорових, а саме – сольних як вправ для виховання оперних співаків або творів «на випадок»). Чималий відсоток композиторської продукції займала сольна кантата і у його попередників, сучасників, учнів (серед яких був і Йозеф Гайдн). Проте і для французької письменниці ХІХ століття, судячи з опису, цей жанр був добре знайомий. Адже протягом довгого часу саме у Парижі щорічно присуджували композиторам-початківцям (звісно, не академікам) Римську премію. Цей добре відомий з біографій французьких композиторів-романтиків факт в обраному дисертанткою жанровому контексті набуває принципово нового висвітлення, адже «римською» премія вважалася не тільки за місцем, куди мандрував переможець і не тільки за етнічним походженням її засновника, але асоціювалася із вершинними досягненнями історичної традиції у мистецтві загалом і зокрема у царині сольної кантати. І цей незмінний жанровий вибір для конкурсного твору набув таким чином очевидного вмотивування.
	Цілком природним було бажання дисертантки, вивчаючи багатий італійський родовід сольної кантати, більш детально зупинитися саме на яскравих римських сторінках її історичного буття, які добре «римуються» із французькою композиторською практикою ХІХ – першої половини ХХ століть, таким чином обумовлюючи актуальні історізуючі традиції французької культури тих часів загалом. Згадуючи велику кількість написаних у цей період сольних кантат, авторка дисертації на прикладі детального аналізу ранніх опусів Г. Берліоза доводить існування спільного генетичного коду у творах, що репрезентують різні стильові, національні, регіональні традиції, в тому числі і музику віденських класиків, українських композиторів останньої третини ХХ століття.
	Вийти за межі приблизної гіпотетичності у такому широкому дослідному полі дозволило чітке визначення власних «координат» у жанровій теорії. Побіжно окресливши концептуальні вузли існуючих методологічних підходів до вивчення жанру, авторка обирає успішно апробовану на різному історичному матеріалі динамічну теорію жанру Ірини Тукової. Згідно із запропонованою київською дослідницею структурою жанру у дисертації встановлюються умови побутування сольної кантати (оказіональність, спрямованість на слухача, незалежно від того, де він знаходиться у храмі чи за його межами), виконавський склад (співак виступає від імені відомого історичного, літературного, міфологічного персонажу); жанровий зміст (виокремлення найяскравішої сюжетної події, реакція на неї персонажа, наявність поетичного тексту); композиційна схема (цикл тривалістю від 10 до 30 хвилин із чергуванням речитативів та арій + інструментальні інтродукції серединний або заключний ритурнелі, балетто).
	Специфічні питання барокових жанрів розв’язуються на основі систематизації Ю. Бочарова, який запропонував розподілити жанровий фонд Бароко за кількісним параметром, диференціюючи «моноафектні» і «поліафектні» композиції. Також дисертантка пропонує враховувати розподіл на ті жанрові форми, які виникли наприкінці ХVІ століття, і ті, які у цей час піддавалися трансформації. Сольну кантату дослідниця відносить до групи новостворених жанрів, «тобто таких, які виникли у добу ренесансу і досягли своєї стабілізації у добу Бароко» (с. 53).
	Теоретично розроблена дисертанткою на основі численних досліджень власна робоча модель («жанровий інваріант») сольної кантати послідовно зіставляється із реальними творами, тим самим визначається їх жанровий тип. Такий аналітичний підхід є доцільним, оскільки множинність жанрових номінацій (авторських, неавторських) не завжди дозволяє «відфільтрувати» з потужного потоку творчої ініціативи потрібний музичний матеріал. За слушним зауваженням дисертантки, мода на вживання назви «кантата» прийшла пізніше, ніж розвинулася її форма, а тому простежити самий генезис жанру у такій ситуації стає можливим лише завдяки точному усвідомленню її базових «жанрових домінант». У зв’язку із ґрунтовним опрацюванням «генетичної пам’яті жанру», варто підкреслити притаманну дисертаційному тексту термінологічну дисципліну, джерельну фундаментальність, точність посилань на нотні видання та каталоги.
	Питання, що виникають, мають характер уточнюючий і спрямовані на з’ясування деяких авторських позицій, які залишилися відкритими.
	1. Так, на с.29 дисертантка обіцяє у підрозділі 1.2 розглянути «контекстуальні терміни». Але потім до цього таємничого визначення так і не повертається. Що саме мається у даному випадку на увазі? І взагалі, які терміни ми можемо вважати «контекстуальними»?
	2. Чи збереглися свідоцтва про виконання сольних кантат співаками папської капели – у подальшому головними фігурантами оперної сцени – кастратами? Чи враховувалася композиторами доромантичної доби специфічна теситура і «унісекс» вокального виконання, що був типовим для оперної сцени?
	3. Вибір композиційних принципів, скажімо, рондоподібність, про яку йдеться на с. 73 обумовлена поетичним текстом, становленням відтінками емоцій у русі, чи має автономний стосовно тексту характер?
	4.Чи можна навести приклад «італійських сцен» (с. 123), що у роботі трактовані як трансформований варіант сольної кантати?
	Нарешті, 5. Який жанровий тип реалізує Бетховен у своєму ранньому опусі «Аделаїда» (1797)? Чи є підстави розглядати її як сольну кантату і долучити до проаналізованих у дисертації зразків? Якщо – так, то що цей цікавий зразок може додати до уявлення про специфіку реалізації «жанрового інваріанту» у віденських класиків?
	Зауваження до тексту роботи дрібні та несуттєві, проте, на мій погляд, дозволять деякі моменти по-іншому закцентувати:
	1. Дискусійною та дещо застарілою здалася оцінка арії da capo як способу вираження афектів (тут дисертантка багато посилалася на дослідження І. Сусідко та П. Луцкера, наприклад, с.76). Між тим Сілке Леопольд – авторитетний знавець творчості Г. Ф. Генделя вважає, навпаки: «Арії ніколи не належить виражати лиш те, що відповідає характеру пристрастей, їй належить, перш за все, показати, як тримати пристрасті в узді. Арія da capo, –на її думку, – є музичною моделлю контролю над афектом, засобом приведення його до соціально прийнятних форм контролю» («Оперы Генделя». М., 2014 С. 144-145).
	2. Характеризуючи, за Дж. Ларже та Ф. Райсом, англійську ситуацію у розвитку сольної кантати, авторка дисертації пише про Лондон і «більш провінційне містечко Бат». Втім це не «провінційне містечко», а відоме своїми термальними водами, унікальними античними пам’ятками (термами), готичним абатством давнє місто – одне з відомих курортних міст Британії, куди у сезон з’їжджався весь столичний beaumonde. Відповідно розваги там мало чим поступалися Лондону або європейським столицям. Про це, до речі, йдеться у відомих романах Джейн Остен.
	Підводячи підсумок, варто зазначити, що дисертація «Жанр сольної кантати європейської традиції в історичному розвитку (XVII – ХХ століть)» є своєчасним і актуальним дослідженням, яке виправляє певні сталі упередження та стереотипні уявлення, що спотворювали за певних умов реальний стан історичних подій, панораму історичного розвитку, художню оцінку творів як хрестоматійно відомих, так і майже забутих, проте таких, які мають всі підстави для відродження. Викладена у дисертації теоретична концепція відкриває широкі перспективи подальшого вивчення сольної кантати, створює принципово новий фундамент для осмислення творчої практики у цій галузі музичного мистецтва. Публікації та автореферат у повній мірі відбивають новизну та практичне значення викладених у дисертації положень. Авторка дисертації – Галина Сергіївна Омельченко-Агай Кухі заслуговує на присудження їй наукового ступеня кандидата мистецтвознавства за спеціальністю 17.00.03 – Музичне мистецтво.
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