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СОНАТА ДЛЯ СКРИПКИ СОЛО: ІСТОРІЯ ЖАНРУ В АСПЕКТІ 

ВЗАЄМОДІЇ «КОМПОЗИТОР – ВИКОНАВЕЦЬ» 

 

І. Вступ. Жанр і стиль в музичній інтерпретації 

Тема 1.1. Поняття жанру в музичній творчості. Роль жанру в 

процесі формотворення. Класифікація основних музичних жанрів в 

історичному контексті. Жанр як чинник драматургії музичного твору. 

Тема 1.2. Поняття стилю в музичній інтерпретації. Роль стилю в 

процесі інтонування. Стильові маркери. Розгляд основних стилів в історії 

музики. Музичний стиль як сфера взаємодії «композитор – виконавець». 

Інтерпретативність як основа комунікації в системі «композитор – 

виконавець – слухач». 

Тема 1.3. Музичне виконавство і виконавський аналіз. Виконавська 

концепція як частина аналізу. Джерела аналізу музичного твору. 

Інтенційність як ознака інтерпретації. Багатоваріантність виконавської 

інтерпретації та її чинники. 

 

ІІ. Формування жанру сонати для скрипки соло 

Тема 2.1. Два різновиди сонат: sonata da chiesa (церковна соната) та 

sonata da camera (камерна соната). Структурні особливості сонатних 

циклів. Роль тріо-сонати в формуванні жанру сонати для скрипки соло. 

Перші барокові зразки солюючої скрипки. Прийом скордатури. Цикл Г І. фон 

Бібера «Rosary Sonatas (Mystery Sonatas)». Перші друковані твори для 

скрипки соло Й. П. Вестхоффа. Соната для скрипки соло Й. Г. Пізенделя як 

повноцінний зразок поліфонічності викладу в скрипковій фактурі. 

Тема 2.2. Італійська скрипкова школа та її вплив на розвиток 

виконавської майстерності. Творчість А. Кореллі – приклад еволюції 

композиторської техніки та виконавської майстерності. Ф. Джемініані та 

його праця «Мистецтво гри на скрипці». Виконавські новації в сонатах 

Ф. Джемініані. Поява в скрипковій соло-сонаті фуги як частини циклу. 



ІІІ. Й. С. Бах і Г. Ф. Телеман як взірці барокової традиції жанру 

Тема 3.1. Шість сонат і партит для скрипки соло Й. С. Баха. 

Структура циклу сонат. Форма фуги та її виконання в скрипковій фактурі. 

Особливості партит циклу. Чакона як довершена кульмінація циклу: аналіз 

форми і поліфонічної фактури. Концепція композиторського задуму як 

чинник художньої цілісності. Композиторські засоби виразності в сонатах і 

партитах. Цикл Баха у виконавських інтерпретаціях класиків (Г. Шерінг) і 

сучасних скрипалів. 

Тема 3.2. Дванадцять фантазій Г. Ф. Телемана. Концепція та 

структура авторського задуму. Особливості побудови фантазій, їх зв'язок з 

народною музичною творчістю. Різновиди музичного тексту: факсиміле, 

уртекст, редакції. Способи барокового орнаментування музичного тексту 

скрипалями-виконавцями. 

Тема 3.3. Еволюція смичка та скрипки як інструменту. Прародичі 

сучасних струнних інструментів: фідель, ребек, різновиди віоли. Історія 

виникнення скрипки. Кремонська школа майстрів. «Революція Ж. Леклера»: 

перехід з жильних струн на металеві. Історичний шлях розвитку смичка: 

зміни його форми і довжини. Вплив еволюції скрипки та смичка на 

виконавську манеру гри. Поява нових жанрів скрипкового репертуару як 

наслідок зростання віртуозності виконавської майстерності. 

 

ІV. Відродження жанру на початку ХХ ст. 

Тема 4.1. Причини відродження жанру сонати для скрипки соло в 

музичній культурі на початку ХХ ст. Поєднання бахівських поліфонічних 

принципів та своєрідності поліфонічного мислення в опусах 42 і 91 для 

скрипки соло М. Регера. Чакона g-moll М. Регера як яскравий приклад 

слідування традиції Чакони d-moll Й. С. Баха. Відтворення історичної моделі 

в сонатах для скрипки соло П. Хіндеміта. Опора на хроматичну тональність 

як основа композиторського типу мислення. Перші зразки портретності 

виконавців в сонатах для скрипки соло op. 31а. 



Тема 4.2. Шість сонат для скрипки соло Е. Ізаї ор. 27 як енциклопедія 

виконавських стилів. Бельгійська скрипкова школа та її внесок у розвиток 

скрипкового мистецтва. Історія написання циклу Шість сонат для скрипки 

соло Е. Ізаї ор. 27. Особливості форми сонат, новації виконавської 

майстерності, умовні позначення розроблені Е. Ізаї для Шести сонат. Роль 

присвяти в музичному творі. Портретність як новий аспект розвитку жанру. 

Портрети скрипалів-виконавців у соло-сонатах та їх музичне втілення 

композитором. Комунікація в системі «композитор – виконавець». 

Тема 4.3. Квінтесенція пошуків першої половини ХХ ст. Соната для 

скрипки соло А. Онеґґера: особливості написання циклу композитором-

скрипалем. Поліакордовість в Сонаті для скрипки соло С. Прокоф’єва. 

Соната для скрипки соло Б. Бартока – вершина жанру у ХХ ст. Структура 

циклу. Фактурні особливості Tempo di ciacconne. Ознаки сонатного і 

симфонічного в сонаті. Співпраця композитора і виконавця (на прикладі 

Б. Бартока і Є. Менухіна) як важливий елемент процесу роботи над твором. 

 

V. Шляхи розвитку сонати для скрипки соло в ХХІ ст. в українській 

музиці. 

Тема 5.1. Перші зразки соло-сонат для скрипки в українській музиці. 

Історичні передумови виникнення жанру сонати для скрипки соло в 

українській музичній культурі. Сонати для скрипки соло О. Зноско-

Боровського як перші зразки жанру. Структура циклів, звернення до 

українського фольклору, розробка монотематизму. Соната для скрипки соло 

Л. Грабовського. Структура циклу, особливості сонатної форми. Жанрові 

орієнтири композитора. Еволюція композиторського мислення від ранніх 

творів до сьогодення. Місце сонати в творчості Л. Грабовського. 

Тема 5.2. «Музика Еріха Занна» О. Войтенка – книга для квартету 

солістів. Соната для скрипки соло: аналіз форми, фактурні особливості. 

Програмність як основа драматургічного розвитку циклу. Авторський ефект 

«занурення в стан через музику». Місце скрипкової сонати в «Книзі». 



Тема 5.3. Солююча скрипка у творчості В. Вишинського. Сюїта для 

скрипки соло «Танці грудневої ночі» В. Вишинського як приклад 

неокласичної традиції в українській музиці. Іронізація і парадокс як ідейна 

основа композиторського задуму. Новаторська структура циклу. Цитати як 

підказки для виконавця. Виконавський процес як «наукове дослідження» 

музичного тексту. Спільне і відмінне з класичною традицією. 

Тема 5.4. Соната для скрипки соло Р. Сокачик. Особливості структури 

циклу. Поєднання додекафонії та речитативу як спосіб драматургічного 

розвитку. Композиторські засоби виразності. Обговорення найзручніших 

варіантів виконавської аплікатури. Співпраця композитора і виконавця як 

важливий аспект розвитку жанру соло. 
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