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Анотація навчальної дисципліни 

Метою курсу є підготовка  висококваліфікованих фахівців, що володіють спеціальними 
знаннями, навичками та вміннями, необхідними для подальшої самостійної роботи в якості 
сольних виконавців, педагогів, концертмейстерів. 

Основними завданнями концертної практики є:  
- формування широкого музичного кругозору, художнього смаку, відчуття стилю; 
- придбання та вдосконалення студентами навичок виконання на концертній естраді; 
- ознайомлення їх зі специфікою виконавської сольної, ансамблевої та оркестрової роботи; 
- підвищення рівня художньої музично виконавської майстерності; 
- оволодіння в достатньому обсязі концертним репертуаром, що включає в себе твори 
різноманітних стилів та форм; 
- виховання слухового самоконтролю i виконавської відповідальності студента; 
- виховання творчої волі, прагнення до самовдосконалення студента в професійно-особистісному 
плані; 
- розвиток навичок самостійної роботи. 
 

У результаті вивчення навчальної дисципліни студент повинен знати:  
– особливості фортепіано, володіти всім художнім та технічним потенціалом інструменту на 

високому професійному рівні; 
– особливості національних шкіл та індивідуальних виконавських стилів; 
– методику ведення репетиційної роботи і підготовки до концерту студійного запису; 
– специфіку виконавської сольної, ансамблевої та оркестрової роботи; 



– загальні форми організації виконавської діяльності, методи організації і управління концертним 
процесом; 

– специфіку роботи в різноманітних аудиторіях; 
– прийоми психічної саморегуляції в процесі виконавської діяльності; 
– спеціальну музичну термінологію. 
 

У результаті вивчення навчальної дисципліни студент повинен вміти: 
– створювати власну музичну інтерпретацію твору, самостійно готувати до концертного 

виконання твору різних стилів і жанрів, планувати концертний процес, складати концертні 
програми; 

– виконувати теоретичний і виконавський аналіз музичних творів, застосовувати базові 
теоретичні знання в процесі роботи над концертними програмами; 

– користуватися методами психологічної та педагогічної діагностики для вирішення 
виконавських завдань; 

– використовувати інформаційно-комунікаційні технології для вдосконалення професійної 
діяльності; 

– користуватися навчально-методичною, загально педагогічною літературою; 
– критично оцінювати і ґрунтовно аналізувати процес виконання (в тому числі власне ), 

проводити порівняльний аналіз інтерпретацій; 
– вести документацію.  
 

Перелік тем 

Тема 1. Цілі та завдання дисципліни. Зміст та наповнення практики.  
Тема 2. Особливості ведення документації з виконавської практики (афіші виступів, відгуки, 
рецензії, анотації, звіти).  Загальні рекомендації.  
Тема 3. Виконавський аналіз  твору  українського композитора. Побудова виконавського плану з 
визначенням основних етапів розвитку, кульмінацій та художніх засобів, що забезпечують  
цілісність форми. 
Тема 4.Репетиційна підготовка до  публічного виступу (конкурсу) Методи роботи над 
опануванням програми в цілому, над якістю виконавської форми та набуттям відповідного 
артистизму висловлювання.  
Тема 5. Сучасні представники національної виконавської школи: Ю.Кот, Й.Єрмінь, Е.Чуприк, 
А.Баришевський та інші. Аналіз виконавського стилю музиканта на вибір студента. 
Тема 6.   Сучасні композиційні техніки,  нові  прийоми фортепіанного виконавства  та  нотації .   
Тема 7. Виконавський аналіз творів програми сольного концерту. Аналіз музично-виразних 
засобів (форма, тональний план, фактура та ін.), художнього змісту ,  побудова виконавського 
плану з визначенням основних етапів розвитку, кульмінацій та художніх засобів, що забезпечують  
цілісність форми. 
Тема 8. Написання  анотації , що передбачає висвітлення загальних відомостей про твір, 
композитора, особливості авторського творчого письма, характерні риси  відповідної епохи у 
поєднанні з власними емоційно-естетичними оцінками..  
Тема 9. Репетиційна  підготовка до сольного концерту. Методи роботи над опануванням програми в 
цілому, над якістю виконавської форми та набуттям відповідного артистизму висловлювання. 
Планування репетиції. Робота над великим охватом , розподілом  психофізичних сил під час 
виступу  
Тема 10. Сольний концерт  з власною анотацією 
Тема 11.  Виконавський аналіз творів з програми державного іспиту.  
Тема 12. Порівняльний аналіз інтерпретацій творів, що вивчаються видатними виконавцями. 
Тема 13. Репетиційна підготовка. Аналіз акустичних особливостей залу та вміння  швидко 
підлаштовуватися під них , реалізовуючи художні завдання.  
Тема 14.  Публічні виступи  в культурно-мистецьких проектах (організованих  самостійно або за 
допомогою сектору виконавської практики)  з метою популяризації академічної музики  в 
культурних закладах Києва та України 
Тема  15. Виконання частини програми державного іспиту на заліку з фаху 
Тема 16. Оформлення звіту з виконавської практики. 
 



Форми та технології навчання 

Практичні заняття, індивідуальні консультації. 
 

Навчальні ресурси 

Основні та додаткові матеріали до навчальної дисципліни надсилаються персонально 
електронною поштою, Viber, Messenger, Telegram. 
 

Система оцінювання 

 

№ з/п Контрольний захід оцінювання Всього 
% 

1. Виступ на академічному концерті 10 

2. Виступи в концертах класу/ з оркестром 10 

3. 
Участь у майстер-класах (активна форма), 
конкурсах, фестивалях, запис відео  для 
участі в онлайн конкурсах  та інших творчих 
проектах 

10 

4. 
Участь у майстер-класах (пасивна форма), 
семінарах, практикумах, що  присвячені 
проблемам виконавства  

5 

5. 
Відвідування культурно-мистецьких заходів з 
подальшим аналізом та написанням  відгуків 
(рецензій) 

5 

6. 
Написання  анотацій   до опрацьованої 
літератури та/або відгуків  на вивчені взірці 
інтерпретацій видатних виконавців за 
обраною тематикою 

5 

7. 

Організація та проведення виступів 
(концерту класу, виїзних концертів, онлайн 
трансляцій тощо) Підготовка  необхідної 
документації, що включає афіші виступів, 
дипломи, рецензії, відгуки та ін. 

5 

8. Екзамен (залік) 50 

 Всього 100 

 
Критерії оцінювання знань студентів 
На оцінку «5» (90-100, А): 
Студент демонструє глибоке осягнення художнього змісту і форми музичного твору в їх єдності та 
взаємозв'язку, виявляє індивідуальне ставлення до її художніх образів, створює цікаву оригінальну 
інтерпретацію. Виконання музичного твору відрізняється технічною досконалістю, яскравою 
артистичністю та емоційною гнучкістю у поєднанні з психологічною витривалістю. Під час 
співбесіди висловлювання студента свідчать про наявність широкої професійної ерудиції, 
здатність вільно орієнтуватися в різних стилях і напрямках мистецтва сучасної інтерпретації, 
вміння ґрунтовно аналізувати та узагальнювати музичні твори та події. Протягом навчання 
активно бере участь в творчих заходах, часто виступає на сцені, наполегливо і продуктивно 
працює самостійно. 
 
На оцінку «4» (82-89, В): 
Студент демонструє досить високий художній та технічний рівень виконання, сценічну волю, 
артистизм. Його інтерпретація свідчить про вдумливе відношення до авторського тексту та  пошук 
оптимальних виразних засобів втілення образного змісту музики. Під час співбесіди добре  
орієнтується в різних стилях і напрямках мистецтва сучасної інтерпретації, виявляє знання 



спеціальної музичної термінології та вільно користується нею, вміє самостійно організувати 
репетиційний процес та публічний виступ. Протягом року систематично виступає на сцені, 
наполегливо займається самостійно. 
 
На оцінку «4» (74-81,С): 
Студент добре розуміє художній зміст твору, досить переконливо інтерпретує його. Виконання 
грамотне, технічно якісне, але має деякі недоліки. Під час співбесіди виявляє достатній рівень 
засвоєння матеріалу, але допускає неточності у використанні спеціальної термінології, які 
потребують зауваження або корегування. Протягом навчання студент регулярно виступає на сцені, 
сумлінно займається самостійно. 
 
На оцінку «3» (64-73, D): 
Студент посередньо справляється в цілому з виконанням програми, хоча припускаються деякі 
неточності в нотному тексті, педалізації, темпах, недостатньо володіє технічними ресурсами, 
немає достатніх навичок у виконанні. Під час співбесіди демонструє деякі знання, але вони 
несистематичні, поверхневі, допускає термінологічні помилки. Протягом навчання досить рідко 
виступає публічно, несистематично працює самостійно. 
 
На оцінку «3» (60-63, E): 
Виконання студента відрізняється посереднім художнім, технічним та емоційним рівнем, 
психічною нестійкістю, допускаються помилки в нотному тексті, динаміці, педалізації. Під час 
співбесіди демонструє слабко сформоване художнє мислення, поверхневі знання, не вміє 
самостійно зробити висновків щодо прослуханої або виконаної музики, допускає термінологічні 
помилки. Протягом навчання рідко виступає публічно, нерегулярно працює самостійно. 

Інклюзивне навчання 
Навчальна дисципліна може викладатися для більшості студентів з особливими освітніми 
потребами. 
 
Навчання іноземною мовою (за потреби) 
За потреби навчальна дисципліна може викладатися англійською мовою.  
 
Неформальна освіта 
Передбачається у межах вивчення навчальної дисципліни участь студентів у міжнародних та 
вітчизняних конкурсах, відвідування культурно-мистецьких заходів, музичних фестивалів, 
конкурсів, концертів тощо. 
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